दो छात्रोषयोगी पुस्तकें 


- गवन ६ एक अध्ययन 
[ क्षे०--भी प्रेमनारायण ठडन, एम० ए० साहित्यरत्न | 


प्रस्तुत पुस्तक में प्रेमचद जी के श्रेष्ठ सामाजिक उपन्यास “गगन! 
का समीक्षात्मक परिचय सरल और रोचक ढग से कराया गया है। 
पुस्तक की विषयसूची देखिए--( १ ) परिचयात्मक आलोचना। 
(२ ) अ्रध्यायों का साहित्यिक महत्व ( ३ ) उपन्यास की समस्याएं 
(४ ) उपन्यास के तत्व (५) कला की कप्तौटी पर (६ ) चरित्र 
चित्रण ( ७ ) खटकने वाली बातें | 

पहले संस्करण की बहुत कम प्रतियाँ बची हैं | मू० चौदद आ्राना | 


स्कंदगुप्त ! एक अध्ययन 
[ ले०--भी प्रेमनाययण टंडन एम० ए० 


“द्रगुत्र' की भोति प्रसादजी का स्कदगुत्त” नाटक भी बहुत महत्व- 
पूर्ण हैं। “चद्रगुत्तः एक अध्ययन! की ही शेली में इस नाटक की परि- 
घयात्मक श्रालोचना विस्तार से कौ गई है। सभी आवश्यक बातों 
का इस में विश्लेषण है | मू० केबल सवा झपया। 


इमें लिखने,से पहले अपने नगर के पुस्तक विक्रेता से श्रवश्य मागिए | 


विद्यामंदिर पुस्तकमंदार, चौक, लखनऊ 


चेद्रग॒ुप्त : एक अध्ययन 


लेखक 


प्रमनारायण टंडन, एम, ए,, सा, र, 
[ रिसरचस्कालर लखनऊ विश्वविद्यालय ] 


प्रथम संस्करण ] फरवरौ, १६४६ [ सका-स्पया-- 


प्रकाशक 
विद्यामंदिर, रानीकटरा, लखनऊ, 
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धचंद्रगुप्! स्व० बाबू जयशंकर प्रसाद की अत्यत लोकप्रिय ऐति- 
हासिक रचना है। प्रस्तुत पुस्तक में इसी नाटक का आलोचनात्मक 
अध्ययन है। प्रताद-साहित्य के प्रेसियों को, सके विश्वास है, यह प्रयत्न 
सवंथा रोचक जान पढ़ेगा। 

स्क्दगुत् श्लोर 'अजातशत्र? की ऐसी आलोचना हिंदी के पाठकों 
को उपयोगी जान पड़ी थी | इसी प्रोत्ताइन का फल यह 'शअ्रध्ययन 
समभाना चाहिए | 

“द्रगुप्तः के दृश्यों का साहित्यक अध्ययन अपेक्षाकृत विस्तार से 
लिखा गया है। नाठक की आलोचना का यह रुप, मै समझता हूँ, 
पाठकों श्रोर आलोचकों, दोनों को प्रिय लगेगा । 


प्रेसनारायण टंडन 


रानीकटरा, लखनऊ 
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बकह्पा-- हैदर 


चंद्रगुप्तएक अध्ययन 
हृश्यों का साहित्यिक अध्ययन 


प्रथम अंक 


पहला दृश्य--कथा-विकाप्त, चरित्र-चित्रण ओर देश की तत्कालीन 
” शाजनीतिक घ्थिति से परिचित कराने वाला नाठक का यह प्रथम दृश्य 
कला की दृष्टि से सफल है | प्रथम परिचय में ही नाटक के पॉँच प्रमुख 
पात्रों के चरित्रों की मुख्य विशेषताएँ सकेतरूप में हमें शात हो जाती 
हैं। चाणक्य का ब्राह्मण॒त्व पर गयव॑ और राजनीतिक दूरदर्शिता, 
पसिंहरण का साहस ओर देश-प्रेम, आमीक का देश-द्रोह और उद्दंड 
व्यवहार, चंद्रगुत्त का गोरबादर्श ओर आत्मविश्वास तथा अलका 
की निष्कपटता ओर राष्ट्रीय-मावना आदि का परिचय हमें उनके 
विचारों से मिल जाता है । 

शीघ्र भयानक विस्फोट होगा, आर्य जाति पतन के कगारे पर खड़ी 
एक धक्के की राह देखी है, आगामी दिवसों में आर्यावर्त के सब 
स्वतंत्र राष्ट्र एक के अनंतर दूसरे विदेशी विजेता से पददलित होंगे | 
पफिंतु यदि किसी प्रकार सिंधु की प्रखर घारा को यवन सेना न पार 
कर सकती '***** ? इत्यादि वाक्यों से देश की तत्कालीन राजनीतिक 
स्थिति और भारतीय नरेशों की पारस्परिक फूट का पता चलता है 
ओर इन कथनों की सत्यता जानने के लिए दमारी उत्सुकता बढती 
है। आये दस मागध हू और यह € सिहरुण ) मालव | अच्छा होता 
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कि यही -गुरुकुल में हम लोग शख्र की परीक्षा भी देते--” चद्रशुप्त का 
' यह कथन, ओर 'मेरा देश मालव नहीं, गाधार भी है, यही क्‍या समग्रः 
आर्यावत है। गांधार आर्यावते से भिन्न नही, इसीलिए उसके पतन 
को में अपना अपमान समभता हूँ ।? सिंहरण के ये वाक्य सुनकर 
याधारकुसारी अलका का आश्चर्य प्रकट करके पूछना | क्‍या कहते 
हो ? इस बात का द्योतक है कि_उस समय राष्ट्रीयवा की भावना का 
क्षेत्र सकुचित हो गया था और समस्त भारतवर्ध की भौगोलिक एकता 
के रहते हुए भी सारे राष्ट्र को लोग अपना देश नहीं समभते थे | 


अभिनय की दृष्टि से इस दृश्य की ओजभरी सक्रियता अभि- 
नेंदनीय है। चाणक्य और सिंहरण का वार्तालाप आरभ होते ही , 
अआभीक का गरजते हुए आ जाना, चद्रगुप्त-आमीक का असिन्युद्ध, 
चाणक्य के सामने चद्रगुप्त की देश-भक्तों-सी प्रतिशा, सिंहइरण और 
अलका के उत्साहवदक वाक्य दर्शकों के हृदयो में वीरोचित मावना 
का संचार करते हैं । 

साहसी ओर निर्मीक सिंहरण वीरोचित ढग से “चचला रणलक्ष्मी 
के शुभागमन से प्रसन्न हो कह उठता है--तव आओ, देवि ! स्वागत 
उसी समय गाधार-कुमारी अलका का देवि के समान प्रवेश करना 
बडा चमत्कारपूर्ण हैं | ( बाबू मैथिलीशरण गुप्त ने 'साक्तः के प्रथम 
सर्ग में उपावाला के सोंदय का वन करते-करते उर्मिला का प्रथम 
दर्शन भी ऐसे ही कराया है । ) 

दृश्य के अत में अलका ओर सिंहदरण का एक दूसरे कौ ओर 
देखते हुए प्रस्थान करना युवावस्था के उमड़ते हुए. ह्ृदयों के परस्पर 
अनुरक्त हो जाने का काव्योचित सकेत है | 

विशेष--यूनानी लेखकों ने अपने इतिहासों में “आामीक! का नाम 
एफिस? दिया है। इसका मारतीय रूप अ्रमिः या ओआभी! होनाः 
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चाहिए और आधुनिक इतिहासकारो ने दूसरे रूप का प्रयीग+:हीं प्रायः 
किया भी है। सकी 

दूसग दृश्य--तीन उद्दश्य इस दृश्य के हैं। एक, मगघ के 
विलासी शासक नद की वसतोत्सव पर विलास-लीला, प्रत्येक कंज में 
मदिरा, कलश और चपष्रक के साथ विलासिता का रत्य, दिखा कर यह 
* संकेत करना कि नंद किस प्रकार आमोद-प्रमोद में मग्न रहता था। 
दूसरा उद्द श्य है कलाकुशल बिद्यान राक्षस की कुलीनता का परिचय: 
द्वेकर उसको अम,त्य निर्वाचित करवा देना | तीसरी बात यह कि जिस 
देश का शासक “्रह्मास्र से अधिक संदरियों के कटिल कठाक्षों से डरता 
हो, गर्व से इस बात की घोषणा करे ओर विलासी युवकन्युवतिवों के 
यीच में स्वीकारें--मेरी मगध की नागरिकाओ का शासन मेरे ऊपर 
है, उस देश का पतन दूर नहीं है । 

कथा-छंगठन की दृष्टि से इस दृश्य के सम्बन्ध में कहा जा सकता 
है इसे स्वतत्र रूप न देकर नाटककार किसी अन्य से सम्बन्धित करके 
भी अपना काम चला सकता था | 

विशेष-- रज्ञावली” नाटिका में वासंती वेष में शोमित महाराज नंद 
महोत्सव का आनंद छुत पर बेठ कर लूटते हैं ओर इस प्रकार 
गौरवपुर्ण सम्मान की मर्यादा का पालन करते रहकर भी प्रजा के 
चसंतोत्सव में सम्मिलित हो लेते हैँ | परतु प्रस्तुत नायक भें मगध के 
विलासी युवक-युवतियो के साथ “विलासगौरव को कितना कम 
करने वाजा दे ! इस चित्रण से प्रसाद जी का संकेत है कि मगध के 
निवासी नद के शासन काल में बहुत खुखी, मस्त और नित्य-प्रति 
आनंद मनाने वाले थे ; उनके शासक भी इस आमोद-प्रमोद में 
सम्मिलित होते थे | परंतु इस दृश्य में युवक-युवतियों का चित्रण इससे 
कहों श्रधिक इस बात की ओर सकेत्त करता जान पड़ता हैं कि सगध 
का यह शासक मूख, विलासी ओर आत्मसम्मानहीन एक साधारण 
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व्यक्ति है, तभी तो नागरिक उसकी हँसी उडाने में भी सकोच नहीं 
करते | 

तीसरा दृश्य--नद के अ्रत्याचार ओरब्राह्मण-विरोध के परिचायक 
दृश्य में चाणक्य के हृदय की कोमलता पर होने वाले प्रथम आधात 
की कहानी है। आवेश में आकर मगधघ को उलटने के लिए चाणक्य 
का तैयार हो जाना, फिर झुछु क्षण बाद उदासीन जीवन बिताने का 
निश्चय मरना, इन बातों से उसके मानसिक द्वद्ध का पता चलता है 
और दम उसके चरित्र की जटिलता का परिचय भी पाते हैं। अपनी 
भोपड़ी के 'शेशव की सि्निग्व स्मृतिः-स्वरूप को देख कर बालकाल की 
घवल मधुर हँसी का स्मरण हो आना चाणक्य की द्वार्दिक कोमल 
भावुकता की ओर एक सकेत है । सकटार की कन्या सुवासिनी के 
प्रति उसकी जिज्ञासा से किशोरावस्था में उसकी श्रोर चाणक्य के 
श्राकर्षित होने का पता लगता है। पिता के अपमान का बदला चाणक्य 
किस प्रकार लेगा, यह जानने को हम उत्सुक है | विलासी मगध के 
कुछ घर ऐसे थे जिन्हें पशु की खोह कहने में मी चाणक्य सकु- 
चाता है , इससे स्पष्ट है कि बोद्द धर्मानुयायी नद के शासनकाल में 
ब्राक्षणों की दशा दौन हो चली थी | 

चौथा दृश्य--कथा की प्रगति में सहायक प्रथम अक का द्वितीय 
महत्वपूर्ण दृश्य जिसमें उत्तरापथ के अनेक गणातंत्रों की मागधीय 
स्थिति से तुलना की गई है कि उन गणतत्रों में सब्र प्रजा स्वच्छुद फल- 
फूल रही है, पर “उन्मत्त मगध साम्राज्य वी कस्पना में निमग्न है ।? 
आर मगघ का शासक “शस्त्रवल ओर कूथ्नीति द्वारा सदाचारों के 
'सिरों पर ताण्डव दृत्य कर रहा है। वह भमिद्ठान्तविद्दीन गशस, कभी 
वौद्दों का पक्तपाती और कमी वेदिक्रों का अनुयायी बनकर दोनों में 
भेद-तौति चला कर बन सचय करता रहता है। मूर्ख जनता धर्म की 
ओट में नचाई जा रही है ! विलास और कूठनीतिश नंद के व्यवहार 
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से सारी प्रजा, यहाँ तक कि कन्या कल्याणी और उसकी सर्खियाँनमीई३ 
जिनके प्रति नद का कम्या-सा स्नेह है, सतुष्ठ नहीं हैं ओर सहज प्रीति 
न करके भयभीत-सी रहती हैं। 

सखी नीला के मुख से आज वच्षशिला से लोटे हुए स्नातक 
सरत्वती-दश्शन के लिए. आए हैं, मागध कुमारी कल्याणी का यह 
प्रशन--क्या 'सब्रः लौट आए हैं (--किसी स्नातक-विशेष के प्रति उसके 
आकर्षण की ओर संक्ेत करता है। चद्रगुस्त से यह सुनकर, मे अपने 
कई बाल-तहचरों को भी न पहचान सका?--“कल्याणी का पूछ बेठना--- 
परन्तु मुझे आशा थी कि तुम मुझे न भूल जाओ्रोगे--हमारी उस 
शड्जा का समाधान कर देता है। 

राज्षम और सुवासिनी के पारस्परिक आकर्षक की ओर लेखक ने 
हृश्य के आरभ मे जो संकेत किया है उससे हमारी उत्सुकता बढ़ती है। 
“कुसुमपुर का स्वर्गीय सुमन” सुवासिनी मगध-सम्राट 'नद की विलास- 
लीला का उपकरण? हैं, यह जानते हुए भी, राजकोप की परवाह न 
करके राक्षस का उसे अपनाने का निश्चय कर लेना पाठक की 
उत्सुकता बढ़ाता है। चाणक्य पर इस सूचना से क्या प्रभाव पड़ेगा, 
यह जानने को भी हम उत्सुक हैं | 

आरमभ इस दृश्य का कुछ ऐसे ढंग से हुआ्ना है कि 'में नद कीः 
विलास-लीला का क्षुद्र उपकरण बनकर नहीं रहना चाहती? और “दुरा- 
चारी सदाचार के द्वारा शुद्ध हो सकता है?--सुवासिनी के ये दोनों 
कथन महत्वपूर्ण होते हुए. भी इमे चमत्कृत नहीं कर पाते। राक्षस का 
निश्चय भी इसी प्रकार दशकों को गंभीर नहीं होने देता | 

पॉचवॉ दृश्य--नाटकीय क्रियाशीलता की दृष्टि से सफल दृश्य, 
आदि से अंत तक दर्शक जिसे सॉध रोक कर देखता है। मगघ-शासक 
नंद, बोद्ध-अमात्य राक्षस, ब्राह्मण चाणक्य, सेनापति-पुत्र चन्द्रगुर्ते और' 
नंदकमारी कल्याणी के कथन उनके चरित्रो पर प्रकाश डालते हैं | 
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चाणक्य के प्रति नंद का व्यवहार पाठकों की उत्सुकता बढ़ाता है। 
कथा-संगठन के प्रश्न को लेकर कहा जा सकता है कि पोरव पब्वतेश्वर 
का अपमानजनक उत्तर पाने पर कोई भी आत्माभिमानी शासक उसको 
सहायता देने की बात सुन कर नद की तरह ही क्रुद्ध होता | अतः 
चाणक्य के प्रति मगघ-सम्राट का व्यवहार अनुचित नहीं जान 
पडता और इसीलिए जोर-जोर से ्राह्मण-ब्राह्मण” चिल्लाकर स्नातक 
चाणक्य के लिए दर्शकों की सहानुभूति जाग्रत करने का प्रयक्ष बहुत 
सफल और सगत नहीं है। 

कल्याणी का चरित्र तो यहाँ विचित्र लगता है जो सारे दरवचार में 
अपने अपमान को स्वीकारती है ओर फिर सम्राट और अ्रमात्य के 
हँसी उडाने पर सहसा शात हो जाती है। पिता को चद्रगुप की बात 
मानते न देख कर एक बार वह उत्की फिफारिश करती है ; पर वह 
किर डॉट दी जाती हैं और तब्र इस तरह चुप हो जातो है जैसे 
डॉट दिए जाने के लिए ही बोली थी | 

नाठक के प्रथम दृश्य से इसका सबंध लेखक ने देश की राज- 
नीतिक स्थिति बताकर मिला दिया है--“यवनों की विकट वाहिनी 
निषध पर्वत माला तक पहुँच गई है । ततक्षशिलाधघीश की भी 
उसमें अभिसधि है। उत्तरापथ में बहुत से छोटे छोटे गणततन्र हैं ; वे 
उस सम्मिलित पारसीक यवन बल को रोकने में असमर्थ होंगे, 
पब्वंतेश्वर ओर मगव सम्राट के विरोध का' लेखक ने प्रबल कारण 
स्थिर कर दिया है। इससे इतिहास के इस तथ्य की रक्षा हो जाती 
है कि सिकदर का सामना श्रकेले पव्वंतेश्वर को करना पडा--मगघ 
में उसे कोई सहायता न सिली--ओऔर दूसरे, विदेशियों का विरोध 
करने के इस सत्मयल से मगध के तटस्थ रहने का यथोचित-सा कारण 
भी मालूम हो जाता है ! 

छुठा दृश्य--यवनों के साथ गाधार-नरेश की लिस श्रभिसधि के 
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संबंध में नाठककार ने प्रथम दृश्य में संकेत किया है, उसका पूरा 
परिचय हमें यहाँ मिलता है। पोरव पव्व॑तेश्वर से गाधारपति का बद्ध ' 
मूल वैर है | इसलिए विदेशियों के हाथ में पू्णुरूप से आत्मसमपण 
कर वे देशद्रोही बनना स्वीकारते हैं| यवन-आाक्रमण के समय ओोहिंद 
नामक स्थान पर पुल बनाए जाने की चर्चा प्राचीन इतिहासों में 
मिलती है। इस दृश्य का आरभ उसी प्रसंग से किया जाता देख पाठक 
नाटककार की सृ्म ग्राह्म बुद्धि से प्रभावित होते हैँ । चरित्र-चित्रण 
की दृष्टि से इस दृश्य का कोई महत्व नहीं है | 

जन्मभूमि के लिए. ही यह जीवन है। फिर जब आपसी सुकुमा- 
रियॉ इसकी सेवा में कटिबद्ध हैं, तब मे पीछे कब कब रहूँगा'--- सिंहरण 
का यह कथन उसके चरित्र को गिरानेवाला ही है | सिकदर के सेना- 
पति सिल्यूकतल का चित्रण भी यहाँ खठ्कता है| 'मानचित्र मुझे दो 
या प्राण देना होगा--? कहकर तिंहरण से कुछ लिए-दिए. बिना ही 
वह भाग निकलता है। सैनिकों के साथ लौठने पर उसका पुनः कथन 
(निकल गया मेरा अहेरा थोथा और हास्यास्पद है| यवन 
सेनापति के सामने ही विदरण अलका को दो बार 'राजकमारी? कहकर 
संबोधित करता है , तिस पर भी उसे बदी बनाने के लिए संनिककों से 
उसका विवाद करना क्‍या इस बात का सकेत नहीं है कि कायर होने के 
साथ ही सिल्यूकस मूर्ख भी है ! 

सातवां दृश्य--बदीशह में चाणक्य | राष्ट्र के कल्याण और आर्या- 
व की गौरव-रक्षा के लिए चिंतित तथा ब्राह्मण॒त्व पर गवे करने वाला 
यह व्यक्ति आवेशभरी स्पश्वादिता के लिए बन्दी कर लिया जाता है । 
(पिंजड़े में बन्द सिंद ओर घायल सप की तरह अपनी विवशता के लिए 
गरजता और फुसकारता चाणक्य हमारे सामने है। उसके चरित्र 
की विशेषताओं से परिचित कराना ही इस दृश्य का उद्देश्य है। में 
आज से प्रण करता हूँ कि दया किसी से न मो्गेंग और अधिकार 
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तथा अवसर मिलने पर किसी पर न करूं गाः--चाणक्य का यह कथन 
दर्शकों कीं उत्सुकता बटाता है। 

आत्मामिमानी वह इतना है कि राक्षस के प्रस्ताव को तिरस्कार- 
सहित ठुक्वरा देता है , उसके हाथ से मुक्ति पाना भी वह अपमानजनक 
समभता है| दूरदर्शों वह ऐमा है कि राक्षस के मुख से “गुप्त प्रशिषि 
बनकर? तन्नशिला भेजे जाने कौ बात सुनते ही समभ जाता है 
कि पर्व्वतेश्वर का नाश करने के लिए ही यह आयोजन है | समय कौ 
आवरयकता समककर आदशे राष्ट्रपेमी की मॉति ही वररुचि को वह 
सावधान करता है--'केवल पाणिनि से काम न चल्षेगा। अथ- 
शास्त्र और दडनीति की अब आवश्यकता है| इसकी साहसपूर्ण 
हठवादिता दर्शक को विशेष प्रभावित करती है । बदीणह में राक्षस के 
मुँह पर ही वररुचि से उसका यह कददना--मै कुत्ते को कुत्ता ही' 
बनाना चाहता हूँ । नीचो के हाथ में इद्र का अधिकार चले जाने से 
जो सुख होता है उसे में भोग रहा हूँ,--मगध के बौद्ध अमात्य के प्रति 
घुणा के साथ उसकी निर्मीकता का परिचय भी देता है । 

आठवों दृश्य--कला की दृष्टि से सुन्दर और सफल दृश्य । इद्ध 
गाधारनरेश, राजकुमार आमीक और कुमारी अलका, तीनो के चरित्रों 
की रेखाएँ यहाँ बड़े चय्क रगों से चित्रित हैं | तृष्णा की अग्नि में 
पतग की तरह जलता हुश्रा गाधारनरेश कभी पुत्र-स्नेह के आवेश में, 
महत्वाकाज्ञा की पूर्ति के लिए देश-द्रोह के कुटिल पथ पर चलने वाले 
आभीक वो ढील देने की बात सोचता है और कभी अनुभवी और 
दूरदर्शो शासक की तरह गाघार को कष्ट-क्लक से बचाने के लिए. 
चिंतित हो जाता है। यह मानसिक दृद्द उस समय और भी बढ जाता 
है जब पुत्री अलका को पुत्र आभीक के आचरण के विपरीत, राष्ट्रीयता 
की ओर बढते वह देखता है | 

राष्ट्रीयता कौ सात्विक भावना से श्रोत-प्रोत अलका के ओजस्वी 
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विचार इस आय-ललना का चरित्र दशकों की दृष्टि में बहुत ऊपर 
*उठा देते हैं। अभीक के हृदय में देशद्रोह की ज्षुद्र भावना सीमा पर 

तत्र पहुँचती है जब वह रक्त-सबध की मोह-ममता को ठुकराकर कहता 
है--और तब अलका, मे अपने हाथों से तुम्हारी हत्या करू गा | 

ओज़, व्यग्य, ग्रावेश, क्रोध, पश्चाताप, विरोध, वित्रशता श्रादि 
बातों के कारण आदि से अंत तक इस दृश्य की क्रियाशीलता बनी रहती! 
है। अन्यमनस्क भाव से कुछ सोचते हुए विता से गाधार में विद्रोह 
मचाने की आशा लेकर अलका का चला जाना तथा कुछ देर पश्चात 
पुत्र आभीक और गाधार का राज्य, दोनों को त्यागकर महाराज का 
उसे खोजने चल देना, पाठकों की उत्सुकतः बढाता है। देशद्रोही: 
भाई आभीक के सामने ही अ्लका के कहे हुए ये वाक्य---जिस उन्नति 
की आशा से आभीक ने यह नीच कर्म किया है उसका पहला फल य॑ह 
है कि आज मे बदिनी हूँ, त्मत्र है, कल आप होंगे और परसों गाघार की 
जनता बेगार करेगी | उसका मुखिया होगा आपका वश-उज्ज्वलकारी 
आमीक ******“*आर्यावर्त के सब बच्चे आमीक-जेसे नहीं होंगे; 
वे इसकी मान-प्रतिष़्ा ओर रक्षा के लिए. तिल तिल कट जायेंगे । 
है >> कक अपनी प्रतिष्ठा की रक्षा के लिए जो लड़कर मर नहीं गया, 
वह कायर नहीं तो क्‍या है !--उस के असीम साहसयुक्त देश-प्रेम 
के परिचायक हैं । 

नवो दृश्य--शोयंगव में चुर पव्व॑त्ेश्वर और पददलित ब्राह्मणत्व 
के अपमान से खीके हुए चाणक्य के ओओजपूर्ण वार्तालाप के अतिरिक्त 
इस दृश्य का ऐतिहासिक महत्व है पिप्पलीकानन के मौर्यो' को सच्चे 
कत्रियः तिद्ध करना। चाणक्य का तेक है--“आर्य क्रियाओं का लोप 
हो जाने से इन लोगों को ब्ृषल्त्व मिला , वस्तुतः ये क्षत्रिय हैं।? 
इतिहासकारों के इस विवादग्रस्त विषय के सम्बन्ध में इस प्रकार अपना 
मत प्रकट करने का अवसर प्रसादजी ने निकाल लिया है | 
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क्रियाशीलता की दृष्टि से यह दृश्य सफल है। भविष्य के सबंध 
“में चाणक्य ने पव्वतेश्वर को सावधान करने के लिए. कहा है-- 
“स्मरण रखना, आसजन्न यवन युद्ध मे, शौय-गव से तुम पराभूत होंगे। 
यवर्नों के द्वारा समग्र आर्यावतत पादाक्रात होगा । उस समय तुम मुझे 
याद करोगे |? इसी प्रकार चद्रगुप्त के सबंध में चाणक्य की भविष्य- 
वाणी हे--'जिसके लिए कहा गया है कि क्षत्रिय के शत्र धारण करने 
पर आत्त वाणी नहीं सुनाई पडनी चाहिए, मौर्य चद्रगुप्त वेसा ही 
क्षुन्रिय प्रमाणित होगा ।! ये दोनों कंथन हमारी उत्सुकता बढाते हैं । 

दसवो दृश्य--यवन सेनापति सिल्यूकस को चद्रगुप्त से परिचित 
-कराना और मागघ के असीम तेज से प्रभावित करके यवन के मुख से 
कहला देना कि यह तो कोई बडा श्रीमान पुरुष है, इस दृश्य का उद्देश्य 
है | परत इसकी पूर्ति के लिए. जो आडम्बर किया गया है बह विशेष 
आकर्षक और महत्वपूर्ण नहीं है | भोले-भाले बच्चे की तरह सिल्यूकस 
को चरका देकर, उसे मूख बनाकर अलका को उसके सामने से हटा 
देने में क्या तत्व है ! अचेत पड़े चन्द्रगुतत के पास एक व्याप्र को बैठा 
दिखाना इम साधारण क्रिंवदती का भद्द। पालन भर तो है कि उसके 
तेज से हिंस पशु तक मुग्घथे। चाणक्य द्वारा चद्रगुप्त के दिए गए, 
परिचय में 'मगध का एक निर्वासित राजकुमार वाक्याश सुनकर 
सिल्यूकस का 'कुछ विचारने! लगना इस बात का सकेत हैं कि वह 
-राजनीतिज्ञ का मस्तिष्क भी रखता है , परत दृश्य के आरंभ में श्रलका 
को एकात में पाकर उसका यह कथन, 'यहाँ दो तुम अकेली ही दो सु दरी? 
उसके छिछोरेपन का परिचायक है जो यवन सेनापति के लिए बड़ी 
लजा की बात है | दृश्य के अत में “महात्मा दाडयापन! का नाम 
इमें झागे का दाल जानने को उत्साहित करता है। 

कथा-सगठन की दृष्टि से यह दृश्य निरथक ही हे और इसके हटा देने 
'पर उसमें कोई त्रुटि नहीं आ सकती । सचेत होने पर तिंह को मरा देख 


(59) 


चंद्रगुत जब सारी वस्तुस्थिति अपनी तुरत बुद्धि से समझ लेता है और 
सिल्यूकस से आपने प्राणों की रक्षा की', कहकर अपनी कृतशता प्रकट 
करता हे, उसके पश्चात भी यवन सेनायति का सारी बात इस प्रकार स्पष्ट 
करना-'जब तुम अचेत पड़े थे तब यह तुम्हारे पास बेठा था ; मैने 
विपद समझ कर इसे मार डालाः व्यर्थ ही तो है। 
ग्यारहवों दृश्य--अदृष्टदर्शी भारतीय दाशंनिक की निर्भाकता, 
वत्वदर्शिणी बुद्धि और भविष्यवाणियों से, अपने को जगह्विजेता 
समभने वाले सिकन्दर को प्रभावित कराना इस दृश्य का प्रथम उद्देश्य 
है तथा चद्रगुतत के असीम तेज की ओर उसे आकृष्ट कराना, दूसरा । 
(१) प्रत्येक परमाणु न जाने किस अकषण से खिंचे चले जा रहे 
हैं, जैसे काल अनेक रूप में चल रहा है । ( २) मुमसे कुछ मत कहो । 
कहो तो अपने आप ही कहो जिसे आवश्यकता होगी, सुन लेगा । 
(३ ) भूमा का सुख और उसकी महत्ता का जिसको आभाष्त मात्र 
हो जाता हैं उसको ये नश्वर चमकीले प्रदर्शन नहीं अमिभूत कर 
सकते, वह किसी बलवान की इच्छा का क्रीडा-कंदुक नहीं बन सकता। 
(४ ) जिस वस्तु को मनुष्य दे नहीं सकता उसे ले लेने की स्पर्दधा से 
चढ़कर दूसरा दंभ नहीं। (५) सगलमय विभु अनेक श्रमंगलों में 
कौन-कौन कल्याण छिपाए रहता है, हम सब उसे नहों समझ सकते । 
(६ ) कल्याणकृत को पूर्ण विश्वामी होना पड़ेगा। विश्वास सुफल 
देगा, दुगरति नहीं । ( ७ ) विजय-तृष्णा का अ्रंत पराभव में होता है । 
' आदि-आदि भारतीय दाशनिक दाड्यायन के तत्वपूर्ण कथन' पूरा 
सत्य, और प्रभावशाली हैं। गाधारलच्र्मी अलका के लिए, “अच्छा 
जाओ देवि, तुम्हारी आवश्यकता है?, आह्नण॒त्व के गौरव पर गयव॑ करने 
चाले चाणक्य के लिए! 'सब विद्याश्रों के आचाय होने पर भी तुम्हेँ 
उसका फल नहीं मिला, उद्देग नही मिटा, और चंद्रगुप्त को दिखाकर 
सिकदर के लिए! 'दिखों, यह-मारत का भावी सम्राट तुम्हारे सामने 
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बंठा कट, आदि इस दाशनेक की भविष्यवाणियों नाठकीय दृष्टि से 
बडी चमत्कारपूर्ण ओर प्रभावशालिनी हैं। 

तुमसे चद्रगुत्त से कब परिचय हुआ ? सिकदरः के इस प्रश्न के. 
उत्तर में सिल्यूकस का यह कहना कि उनसे तो मैं पहले ही मिल 
चुका हूँ, इस बार पुनः उसकी मूर्खता का परिचय देता है | 

प्रथम अक के प्रथम दृश्य की भाँति यह अतिम दृश्य भी महत्वपूर्ण, 
नाठकीय सक्रीयता से युक्त और सफल है । दृश्य के अत में सबका स्तब्ध 
होकर चन्द्रगुत की ओर देखना ओर चद्रगुप्त का आश्चर्य से कारनेलिया 
को देखने लगना मी चमस्कारपूर्ण और सोहद्देश्ण है | 


द्वितीय अंक 

पहला दृश्य--प्रथम अक के विभिन्न दृश्यों में जिन विपक्षियों से 
हम अलग अलग परिचित हो चुके हैं, वे सभी यहाँ एकत्र हैं | विश्व- 
विजय की कामना रखने वाले सिकदर की इच्छा-पूर्ति के सम्बन्ध में” 
पहली शंका दाडयायन के आश्रम में उसकी भविष्यवाणी सुन कर 
पाठक को होती हैं। उसकी पराजय का द्योतक दूसरा सकेत नाटककार 
ने यहाँ किया है जब फिलिप्स और सिल्यूकस, इन दोनों सेनापतियों का 
पारस्परिक वैमनस्य यवन सेना में फेलने वाले भावी आतरिक विरोंघ 
का बीज बोता है। चन्द्रगुत के मुख-तेज से सिकदर ओर सिल्यूकस 
प्रथम अक में 'वकित हो चुके है। यहाँ उसकी साहसपूर्ण निर्भाकता” 
के साथ शत्र-कोशल दिखलाने का उद्देश्य है उसकी भावी विज्रय के 
लिए पाठक के हृदय में आशा उत्पन्न करना | यवन शिविर में सम्राट 
ओऔर सेनापति के सामने ही मुझे; आपसे सहायता नहीं लेनी है ।' 'में 
यवनों को अपना शासक बनने को आमन्रित करने नहों आया हैँ |? 
क्षे मगध का उद्धार करना चाहता हूँ, परन्तु यवन लुठेरों की सहायना 
से नहीं !? 'मुके लोभ से परामृत गाघारराज आभिक समभने की भूल 
नहीं होनी चाहिए--! सिक्रदर से कही हुईं ये बातें और उसी के सामने” 
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आमीक को दी हुई यह फटकार,-स्वच्छु हृदय भीरु-कायरों को सी वंचक 
शिष्टता नहीं जानता ; अनार्य, देशद्रोही आमीक, चद्रगुत रोटियों के 
लालच से, या धुणाजनक लोम से सिकदर के पास नही आया है, 
निसंदेह चद्रगुतत की असीम वीरता और निर्भीकता का परिचय देती 
हैं। यवन सेनापति सिकदर का यह कथन, 'सारत आज तक कभी 
आक्रात नहों हुआ, हमारी प्राचीन स्वतत्रता की उज्ज्बलत्म सिद्ध करता 
है | चद्र॒गुम के प्रति कार्नेलिया के आकर्षण का भेद यहाँ सबको जात 
हो जाता है। फिलिप्स द्वारा किए गए. अपने अयमान की बात 
कार्नेलिया इसौलिए भूलना नहीं चाहती कि 'उस घटना से किसी और 
का सम्बन्ध है । - 

दृश्य के आरभ में पता लगता है कि दारा को पराजित करने के 
पश्चात्‌ सिकददर ने उसकी युवती कन्या से जबरदस्ती विवाह कर 
लिया है | इतिहास में इस बात का उल्लेख है कि दारा की कन्या से 
विकदर का विवाह हुआ था, और इसके जिए उसवी स्वीकृति ले 
ली गई थी ; उसको प्रमन्नता से यह सम्बन्ध हुआ था। परन्तु इस 
इृश्य में तो उसका कार्य एक लुटेरेन्सा है जो जीत में मिली हर 
चीज का इच्छानुमार भोग करने को प्रस्तुत है ओर उ8के इस व्यवहार 
में वह देवकुमारी-सी सुन्दर बालिका सम्राशी कहने पर तिलमिला 
जाती है ।* 

ग्रीक-शिविर के पास फिलिप्स के दुव्यंवहार से कार्नेलिया की 
रक्षा करने के लिए चंद्रगुप्त को पहुँचाना नाय्य कला की दृष्टि से बहुत 
सुन्दर नहीं है। सकट में पड़ो प्रेमिका को बचाने के लिए. उसके प्रेमी को 
अवमर पर पहुँचा देना 'प्रमाद'ं जी का ऐसा परिचित ढग है कि उसमें 
नवीनता का कोई श्राकर्षण शेष नही रहता और इसीसे यह बात कभी 
कभी बहुत खटकने लगती है | | 

दृश्य के श्रत में चंद्रयुत के निकल जाने पर जिस सेनापति को 
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सिकदर ने सिचाराधोन कर रखा है उसीने पूखुता ट-यद्द क्या: 
ओर चटाक से तमाचे सत्ता उत्तर पाता ;+-छापका अविवेक | क्‍या 
ग्रीकों का गणकीय शिप्टाचार ऐसा ही ऐगा ? 

दूसरा दृश्थ--यतनों के विरोध का प्रथम उल्लेख्य उयोग दिखाना 
इस दृश्य या जितना ही महत्वपूर्ण उद्दे श्य है, उतनी हो घखासपलता 
लेप को इसमें मिली समझना चाहिए | साराफ्य, तिग्स्गा, कय्याणी, 
पव्यनेदत्रर सभी यदहों विधिन रूप भे हमारे सामने खाने हैं. शोर उनके 
प्रथम वाक्यों के पता लगता एँ जैसे सभी घवणाए हुए सख्रौर परेशान 
हैं। प्रमी जो चाणक्य व्यग्य कर रहा था बर्शी क्षण भर बाद 
तिएरण के न श्राने का समाचार पाकर पदेली-सी बूकता ऐै--जप7 
काली घटगाओं से ग्राकाश पबिरा हो, रह रह कर ग्रिजनी चमक जाती 
हो, पव्रन स्तब्घ हो, उमस बट रही हो प्रीर खरापाट के आरभिक 
दिन दों, तब किस बात की संभावना करनी चाहिए” चाणक्य 
इसी समय सिंहरण को श्राते देख कर पूछता है--पुम ञ्रा गए 
परंतु************ और मिहरण जैसे काट साता है--'क्ितु-परत 
नहीं श्रार्य !” कल्याणी का प्रथम कथन 'सेनायति ! मेने दुस्माइख 
करके पित्ताजी को चिंटा तो दिया पर अब कोई मार्ग बत्ताश्रो जिससे 
में सफलता प्राप्त कर सके? सपेत करता है जैसे बह अपने किए पर 
पछुता रही ऐ | पव्व॑तेश्वर प्रवेश करता है। कल्याणी और मनध- 
सेनापति को वह अभी तक जानता नहीं, परतु उन्हीं से पूछता है-- 
ध्यह किस गुल्म का शिविर है !” कितना हास्यास्पद यह प्रश्न है| विश्व- 
विजेता सिकंदर का सामना करने वाला पब्व॑तेश्वर हतना वेखपर कि 
मगध सेना के आने की सूचना भी उसे नहीं मिली | सेंपेरे के वेश 
में आकर सिंहरण पतव्वत्तेश्वर को सूचना देता हे--'रातोरात यवन सेना 
वितस्ता के पार हो गई है, समीप है, महाराज, सचेत हो जाइए |! तो 
कया महाराज सचेत नहीं ये * क्‍या यही सूचना देने के लिए चाणक्य 
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नअकर्मण्य रूप में चित्रिंत हैं जैसे वे खड़े खडे इस भारतीय वीर का पतन 
भर देखते रहे हों । युद्ध-क्षेत्र में कल्याणी के आने का रहस्य यहाँ 
खुलता है | पिता से बह यह कह आई है कि जाती हैँ पौरव पव्व॑तेश्वर 
को यह दिखाने कि राजकुमारी कल्याणी किसी जक्षुत्रियाणी से कम नहीं, 
परंतु चद्रगुप्त को एकात में पाकर बतलाती है कि केवल तुम्हें देखने 
के लिए युद्धच्षेत्र में आई हूँ। मुके विश्वास था कि तुम युद्ध में अवश्य 
होगे । मगध-कुमारी के इस कथन से उसके प्रेम का परिचय पाकर 
“व्यस्त चद्रगुप्त जब उसे डॉट देता हे--परतु, राजकुमारी, समय नहों । 
मेरा हृदय देश की दुदंशा से व्याकुल हे | इस ज्वाला से स्मृति-लता 
-मुरक्ा गई है, तब कल्याणी को मन मसोस कर रह जाना पड़ता हैं। 

दृश्य के अत में सधि हो जाने के पश्चात आभीक का आकर 
“घायल सिंहरण और उसे उठाती हुईं अलका, दोनों को बन्दी कर लेना, 
पव्व॑तेश्वर का उन्हें अपने यहाँ रखने का प्रस्ताव करना ओर सिकन्दर 
का उससे सहमत हो जाना; एक सम्मिलित रहस्य बन कर पाठकों 
की उत्सुकता बढ़ाता है | 

चौथा दृश्य--सुमन-सी कोमल पविंधुकुमारी को भोत्री भाली 
-सरलता देखकर चित्त मुग्ध हो जाता है। चद्रगुप्त का भूखा हृदय 
उसकी ओर आकृष्ट होता हे और “रणमेरी के पहले मधुर मुरली की 
-लान? सुनने की कामना उसमें जाग उठती है। चद्रगुत और मालविका 
को इत तरह उद्यान के एक अश में बाते करते पाकर चाणक्य का 
यह कहना, 'छोकरियों से बातें करने का यह समय नहों है, उसको 
-हृदयहीन अशिष्ठटता का परिचय देता और उसके गुरुजनत्व की 
गंभीरता के ममस्थल पर आधात करता है, साथ ही चद्र॒गुत्त और 
मालविका के लिए. अपमानजनक भी है। 

चढद्रगुम ने चारों ओर घूमने-फिरने का जो वर्णन किया है, उससे 
शयवन-सेना की गति-विधि का पता पाठकों को चल जाता है। “नद के 
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दास कई लास सेना है, यह सुनकर यवर्ना में आतंक छा गया और 
7ऊ प्रझार का विद्रोह फेल गया » *% “६ यवन सनिकों ने विपाशा को 
पार करना अ्रस्दीकार कर दिया ओर वे देश लोठ चलने के लिए 
धाग्रद करने लगे। सिकदर के बहुत अनुरोव करने ०र भी वे युद्ध हे 
सहमत नहीं हुए ।-आदि छूचनाएँ विश्वविजय का स्वप्न देखने 
छे सिकदर के नारत मे लोटने का कारण वतलाती है, यद्यपि वि 
दत्फार सभवतः इनसे पूण सहमत न होंगे। ऐतिहासिक ग्र थों 
5 भारत से लीवते समय सिक्रदर के एक बार पराजित होने की चर्चा 
'मलतो है। यहाँ चद्र॒मुप्त की यह इच्छा कि इस जयहिजेता का ढोग 
झरने वाले को एक पाट पराजयव का पडा दिया जाय, इतिहास-सिद्ध 
सत्य को गौरद प्रदान करतो है। मगव को छोटी-सी सेना को 'सिकदर 
की यवन-सेना के सासने इतना विराट प्रदर्शन करने की आज्ञा देना 
कि वह भयभीत हो, चद्रशुस को कुशलता की ओर एक सदेत है । 
पॉचरतों दइृश्चय--मिहरुण ओर पवतेश्वर के बौर कार्यों से पाठक 
हले परिचित हो चुशे एप, इस दृश्य में उनके हृदय का कोमल पत्त 
गए | ख्रपन प्रति निरण की प्रीति का परिचय पाने दा जो ढंग 
ला ने ग्रहण फिया ह नसहादयों को वह सुन्दर लगेगा। पव॑तेश्वर 
की प्रतिशा उसके चरित्र पर प्रक्ाश डालने के साथ-ताथ पाठक डी 
स्त्सुड्ता बटाती है । 
ग्रानीक की भीवरी इच्छा थी कि पद तेश्वर की कई रामियों मे से 
नी गो जआाऊ--सिंह रण से इतना कहने के वाद अलका का यह वाक्य, 
परत सने शास्वीकार दर दिया! निरथक है। इसी प्रशार सिंदरणा ने; 
उन्पान बरने पर परंतु व्यधा को दबाना पड़ेगा, लिणूते के बाद 
मसमबत' अपने सवेत फो स्पष्ट करने के लिए ही &लणा कहती ऐ-... 
'मिरण वो मालव भेजने के लिए प्रणय के साथ अत्याचार करना 
शेया-- छोर चह वाक्य स्थिति की सारी गरभीरता पर पानी फेर देता है | 


सई 
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बंदी शोर घायल सिंहरण को पहले तो अलका ने चिदा दिया, फिर 
कहती है--जाओ सो रहो, में आशा देती हूँ--ओर सिंदरण चला भी 
जाता है, स्पष्टत यह विचित्र प्रणय-व्यापार है। सिंदस्ण सोने जाता है 
तब समय रात का होगा; इस समय पचतेश्वर का लथआना भी 
खटकता है। 

छूठा दश्य--मालवों की युद्ध-परिपद्‌ | चाणक्य के विचारों से 
सहमत होकर चद्रगुप्त को मालवों और क्षुद्रकों की सम्मिलित सेना का 
सेनापति नियुक्त किया जाता है। प्रभाव की दृष्टि से चाणक्य की वक्त॒ता 
बहुत ओजपूर्ण और सफल नहीं कही जा सकृती। चरित्र-चित्रण का 
इस दृश्य में कोई प्रश्न नहीं उठता और कथा-सगठन की दृष्टि से यह 
हृश्य व्यर्थ भी है। चौथे दृश्य में चद्रगुम्त ने ओर पॉचवे में अलका ने 
जिस प्रकार बीच की घटनाओं का संक्षेप में विवरण दिया है, उसी 
प्रकार इसका भी उत्लेख किया जा सकता था। 

चाणक्य की वक्तता का ओजपूण माग सुनने के बाढ भी जोः 
नागदतत विरोध के स्वर में जोर से कहता है--ऐयसा नहीं हो सकता 
अर्थात्‌ चद्रगुतत को सेनापति बनाने को हम तेयार नही, वही दो-तीन 
साधारण वाक्य और सुन कर अपनी भूल स्वीकारता हे--“ससक्त गया, 
आअद्गगुम को ही सम्मिलित सेना का सेनापति बनाना श्रेयस्कर होगा।?” 
उसका विरोध और स्वीकृति दोनों ही हास्यास्पढ हैं। 

सातवों दृश्य---साधारण दृश्य जो इस बात की सूचना देता है 
कि नारी की सहज आकषंण-शक्ति से अलका परिचित है। ललित 
स्वर में एक गीत गाकर वह पर्वतेश्वर को उन्मत्त बना कर उसकी 
विकलता से लाम उठाती और छुटकारा पाने का उपाय सोच 
भिक्रालती है | 

दृश्य के अन्त में अलका का एक स्वगत-कथन दिया गया है-- 
में चलू, निकल भागने का ऐसा अवसर दूसरा न मिलेगा |? इस कथन 
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की विशेष आवश्यकता न थी ; क्योकि लेखक यदि अलका की सूम- 
बूक से पाठकों को परिचित कराना ही चाहता है तो दूमरे ही ऋण 
पवतेश्वर के चले जाने के पश्चात्‌ एकात में सारा रहस्य समझता 
सकता था । 

आउठुवयों हश्य--यवनो को भारतीय सीमा के बाहर निकालने के 
आयोजन का परिचायक दृश्य । हम लोगो ने महान दायित्व उठाया 
है, इसका निर्वाह करना होगा', “'जीवन-मरण से खेलते हुए करेगे 
दीरवर १-चद्रगुप्त और घिदरण के ये दोनों वाक्य उनकी देशभक्ति 
ओर साहस का परिचय देते हैं। चंद्रगुपत का यह कथन--“े हमी' 
लोगों के युद्ध हैं जिनमें रणभूमि के पास ही कृषक स्वच्छुदता से हल 
' अलाता है। यवन आतंक फेलाना जानते हैं और उसे अपनी रणनीति 
का प्रधान अंग मानते हैं। निरीह साधारण प्रजा को लूटना, गाँवों को 
जलाना, उनके भौषण परन्तु साधारण काये हैं ।--यवन-रणनीति से 
शारतीय प्रणाली की श्रेष्ठता सिद्ध करता है । 

इस दृश्य में चाणक्य की अनुपस्थिति दिखाने का उद्दश्य संभवतः 
यह सिद्ध करना है कि चंद्रशुप्त उसके न रहने पर भी युद्ध-कार्य का 
संचालन सतकता से कर सकता है। 

दृश्य के अतिम भाग में चन्द्रगुप्त बड़ी गंभीरता से सिंदरण को जो 
रहस्य पर एक बात सदेव ध्यान में रखनी चाहिए”, कहकर समभाना 
चाहता है, वह सिफ यह है; हमें शत्रु की नीति से युद्ध करना होगा 
शका यहाँ यह होती हे कि शन्नुओं की नीति केवल आतंक फैनान की 
#; तब क्या चद्रयुत मी आतक फैलाना चाहता है? अपनी नीति 
चद्गशुत्त ने स्पष्ट की होती तो त्रच्छा था। ५ 

नयों दृश्य--कल्याणी के लिए चाणक्य की विचित्रता ओर राक्षस 
के लिए विकटता सिद्ध करने वाला दृश्य जिससे हमें चाणक्य 7 #नो- 
चिशान के पारखी होने का पता लगता है। कल्याणी चन्द्रगुप्त से प्रेम 
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करती है और राक्षस सुगसिनी को चाहता है तथा मगघ का शुभ- 
चिंतक भी है, इन बातों का अध्ययन करके नीतिश चाणक्य दोनों के 
डुर्बल अ्रगों को अपना लक्ष्य बनाता है। कल्याणी जब्र मगघ लोय्ने 
का प्रस्ताव करती है तो चाणक्य उत्तर देता है--परन्तु राजकुमारी 
६ तुम्दारे जाने से ) चद्रगुप्त का असीम प्रेमपूर्ण हृदय भग्न हो जायगा, 
वह बिना पतवार की नीौका-सहश इधर-उबर बहेगा। और जब राक्षस 
मगष की शविपत्नता का प्रश्न उठाता हैं तो वह उत्तर देता ह-'तो यवनों 
से कह दिया जाय कि हमारी ज्लुद् सेना तुम्हारे लिए. मगघ तक पहुँचने 
का सरल पथ छोड देने को प्रस्तुत है ! राक्षुम सारी स्थिति सममता है 
आर कल्याणी के साथ वहीं रुकने का निश्चय करता है | कुछ देर बाद 
राजकुमारी के मच से चले जाने पर चाणक्य एक भेदमरी वात राक्ृतत 
से कहता हे--नन्द को अपनी प्रेमिका सुवासिनी से तुम्हारे अनुचित 
सबंध का विश्वास हो गया है। अ्रभी तुम्दारा मगध लौयना ठीक न 
होगा । इस कूटनीति से राक्षस ओर मगघ की सेना को वहीं रोक कर 
यवनों को भ्रम में डाले रहने के प्रयल में चाणक्य सपल होता हे | 

चाणक्य का प्रतिद्नद्दी राज्षन यहाँ बिलकुल बुद्धिहीन ओर अदूर- 
दर्शी-सा चित्रित किया गया है और इससे चाणक्य की नौतिशता पर 
आधात होता हे । राक्षस को चाणक्य हर बार पराजित करता है। यदि 
शराज्लस उसी की तरह चतुर और नीतिश होता तो चाणक्य की विज्ञय 
गौरनपूर उमभी जाती , परतु निबलों को हराने में कोई प्रशता की 
बात नहीं है । 

दुमवो दृश्य--द्वितीय अक का अतिस हृए्य। मालव हु के 
भीतरी भाग में सिकन्दरर और सिल्यूकस से युद्ध | इतिहाामों में लिखा 
है कि इसी युद्ध में सिकन्दर बुरी तरह घायल हुआ था और अन्त में 
इसी घाव से मरा भी । (निरीह जनता का अकारण वध करने वाले 
हर्शस सिकन्दर को चणुल,में पाकर भी? भारत के ऊपर एक ऋण, 
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पर्नतेश्वर के प्रति उदारता दिखाने? का प्रत्युत्तर देकर सिंहरण ने भार- 
तौय वीरो की विशालहृदयता का परिचय दिया है। इसी प्रकार अपने 
प्राण बचाने वाले यवन-सेनापति सिल्यूकस को चारों ओर से घेरकर 
मी बच कर निकल जाने देना कझृतशता का बोक हलका करने का 
अपूर्व उदाहरण है। इन दोनों दृश्यों का संगठन करने से प्रसाद जी 
की राष्ट्रीयता के प्रति असीम भक्ति का बहुत सुन्दर परिचय मिलता है। 

यबन-सेनापति का चित्रण यहाँ भद्दा हुआ है| सिकन्द्र तो घायल 
था; यवन-सेनिक उसे उठा ले गए. युद्ध-क्षेत्र से इस प्रकार उसका 
हट जाना ठीक है। परन्तु “मार्ग चाहते हो या युद्ध ! मुझ पर कृतशता 
का बोझ है, तुम्हारा जीवन ।-चन्द्रगुप्त के इस कथन को सुन कर झुछु 
सोचते हुए सिल्यूकस का यह उत्तर देना-- हम दोनो के लिए प्रस्तुत 
हैं; किन्तु "**'*?--उसके चरित्र को बहुत गिरा देता है। चन्द्रगुत्त के 
प्रश्न की ध्वनि है कि मारते तो हम जरूर, पर खेर, तुमने मेरी जान 
बचाई थी, इसलिए एक बार तुम्हे छोड़ देगा अगर तुम साफी मॉग 
लो। ओर सिल्यूकध उत्तर देता है--सामना हो गया है, इसलिए 
लड़ना तो पडेगा ही, किन्तु अगर एक बार प्राण-दान देते तो क्या 
कहना था | चन्द्रगुतत सचमुच उसे माफ कर देता है; पर साथ ही एक 
आधात ओर करता है--जाओ, सेनापति, सिकन्दर का जीवन बच 
जाय तो फिर आक्रमण करना | आ्राशव यह कि तुम्हारे सम्राट को भी 
हम पर आक्रमण करने का फल मिल जुरा है, उर्ह भी हम क्षमा कर 
चुके हैं; जाओ। 

दृश्य के आरमभ में खटकने वाली दो एक बाते हैं। अलका जानती 
है कि दुर्ग ध्वस करने के लिए यत्र लगाए जा चुके हैं # + # और 
आज ही युद्ध का अतिम निणश॒य है, फिर वह सिंहरण को शीघ्र ही 
क्‍यों बुला भेजती है ! उत्तर में केवल यह कहना, के चद्रगुम ने सिंहरण 
वैते दुग के भीतरी भाग की रक्षा का भार सोगा था और अल्का को 
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शक शून्य परकोटा दिखाई दिया, पर्यात न होगा; क्योंकि इससे मेना- 
पति की असावधानी ही प्रत्यक्ष होती है। सिंधप्रदेश की राजकुमारों 
से अलका कहती है--जा, परन्तु शिंदरण को शीघ्र ही भेज दे । क्‍या 
यह सबोधन राजकुमारी सालवबिका के योग्य है और अनन्य प्रेम का 
परिचायक मान लिया जाय * 
' तृतीय अंक 
पहला दृश्य--नये अक का पहला दृश्य नन्द की निन्‍्दा ओर 
चाणक्य की प्रशसा से आरम्भ होता है। अमात्य राक्षस ने अनेक 
बार चाणक्य के कृत्यों पर आश्चये प्रकट करके पाठकों की दृष्टि में 
उसका सम्मान बढा दिया है, परन्तु मगध-शासक नन्‍द के लिए 
अमात्व राक्षस ने कुछु विशेषण--यथा, मूल मगध नरेश ने संदेह 
किया है,” ऋरता और मूखखता की प्रतिमूर्ति नन्‍द ! पशु ” खटकते है । 
सिकन्दर द्वारा अनका की वीरता की प्रशसा के उल्लेख से लेखक का 
उद्देश्य भारतीय गोरव-इद्धि करना है। राक्षस को बन्दी करने के लिए 
सैनिकों का आना, अमात्य से बातचीत ओर नए सेनिकों का ऋाऋर 
पूर्वांगतो को बन्दी कर लेना नाठकीय सक्रियता के लिए श्रच्छा है, पर 
नचरित्र-चित्रण की दृष्टि से इस दृश्य से कोई नवीनता नहों है | 

अमात्य राक्षत इस नाटक में आत्मसम्मान भाव से बिलकुल 
“रहित चित्रित किया गया है, जो आता है 'भले हीं वह राक्षस क्‍यों न 
हो' कह कर उसकी हंसी उडाता है और मज्ञा यह कि राक्ुत किसी 
की अपमानजनक बातों की ओर ध्यान नहों देता। सबसे अधिक 
खटकने वाली बात है सिकदर का चित्रण | जिस छिकंदर की “विश्व- 
“विजय लालसा? पर तुषारगत हो चुका है, जिसकी 'कूयनौति प्रत्यावतन 
में भी विजय चाहती है! श्रोर जिसे लिंहरण ने बुरी तरह घायल किया 
'है,चही सारा ज्ञोम, सारा|क्रोध सुनाकर, आत्ममिमान मुलाकर भारतौयों 
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के उत्सव में सम्मिलित हो, यह कुछ जँंचा नहीं। यदि अलका को 
'सक्षशिला-नरेश आभीक की बहन! समझकर सिकंदर नीति-विशेष से इस 
युद्ध में सम्मिलित हुआ माना जाय, तो यह उप्त वश? की प्रत्नत्ति 
"के विपरीत बात होगी जिसने निरीह जनता का श्रकारण वध किया है ।* 
दूसरा दृश्य--चरित्र-चित्रण. और अभिनयात्मक क्रियाशीलता 
की दृष्टि से पथम दृश्य से कहा अधिक सफल दृश्य । क्ञोभ ओर क्रोध 
भरे जिस स्वगतकथन रो इसका आरम्भ होता है वह अनिश्चित और 
अआविश्वास्युक्त श्रमिमानी प्रकृति वाले व्यक्ति की विवशता का परि- 
चायक होते हुए भी कुछ ग्लिज्षण लगता है। क्चत्रिय वीर परवेतेश्वर 
से चन्द्रगुत की प्रशना लेखक ने इसका गौरव बढाने के लिए. कराई 
है। चाणक्य के सममाने पर जिन यबनों-ने लाछित ओर अपमानित 
किया है उनमे प्रतिशोध? लेने के लिए परबतेश्वर का तैयार हो जाना 
मविष्य के लिए पाठक्नों को उत्सुकता बढाता है। कानेलिया ओर 
चन्द्रयुपत के वार्तालाप के दो उद्देश्य हैं--एक, इस यवनकुमारी से 
भारतवर्ष को 'मानवता की जन्मभूमि! कहला कर प्राचीन भारतीय 
गोरव की अमभिलपित वृद्धि करना और दूसरा, चन्द्रगुप्त के हृदय के 
कोमल पक्त से पाठकों को अवगत कराना; सकेत करना कि वह इस 
सिल्यूकस-पुत्री कार्नेलिया की ओर आहझष्ट है। फिलिप्स का सारा 
व्यवहार हास्यास्तद है। कार्नेलिया की एक बात का उत्तर देता हुआ 
प्रवेश करता है ; परन्तु चन्द्रशुत को देख भी नहीं पाता । तो क्या 
समभता है कि राजकुमारी दौवालों से बात कर रही है। कुछ देर 
बाद जेसे होश में श्रने पर उसे देख कर चौऊता हे और तुरन्त कह 
उठता हं--मैं तुमसे द दुबयद किया चाहता हूँ , परत चन्द्रगुत को 
अल्तुत पाकर न जाने क्यो टाल जाता हैं--अच्छा, फिर कभी में 
'सुम्हे आहान करूगा। 
चन्द्रगुत से कह्य हुआ कानेलिया का यह वाक्य “किन्तु मुझे 
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विश्वास है कि मैं पुनः लौटकर भारत आऊंगी,” और चाणक्य का 
राक्षस को मूर्ख बना कर उसकी आगुलीय मुद्रा ले लेना, दोनों कार्य कथा 
की भावी गति-विधि के लिए पाठक के मन में जिशासा उत्तन्न करते हैं। 

खटकने वाली दो-एक बाते इस दृश्य में ओर हैं। वृद्ध गाधारराज 
का ठीक उस समय मच पर प्रवेश करना जब स्वस्तिमती अलका 
सौभाग्यवती होने जा रही हैं, विचित्र लगता हैं। दो-एक दिन पहले 
वह आ जाता और उसके आने पर विवाह का प्रसग॒ उठाया जाता ते 
क्या बुराई थी ? चाणक्य और चंद्रशुत को मगध की प्रजा समझ कर 
जो राक्षस रुत्य भव कर रहा है वही चाणक्य के पृछुने पर 'तो तुम स्वी- 
कार करते हो” उत्तर देता है--शन्न की उचित पग्रशसा करना मनुष्य 
का धर्म हे। तुमने अदभुत काय किये, इसमें भी कोई सदेह है !? तो' 
क्या राक्षस चाणक्य को अपना 'शत्रः समझता है ? तब इस शन्न पर 
विश्वास करके क्षण मर बाद ही “आ्रागुलीय मुद्रा क्यों साथ देता है ? 
ओर चाणक्य उसके इस कथन पर ध्यान क्यो नहा देता १ क्‍या उसे 
मूर्ख समझ कर ? या आगुलीय मुद्रा लेने के उद्देश्य को पूरा करने के 
लिए एम गाली सुन लेना बुरा नहीं समझता ? 

तीसरा दश्य--नाटक का सबसे छोटा परन्तु साथ ही भारतीयः 
गौरव की याद दिलाने वाले उद्देश्य से युक्त महत्वपूर्ण दृश्य | सिकदर 
द्वारा भाग्त की प्रशशा और अमिनन्दन कराना सोहेश्य है | 'जिस 
समय तुम भारत के नम्नाद्‌ होगे उस सभय मै उपस्थित न रह सकेँगा,? 
तेंतीस वर्ष की छो १ अवस्था में ही काल-कवलित होने वाले सिकदर 
का चन्द्रगुपत से कहा हुआ यह वाक्य श्रागे चलकर साथथंक सिद्ध होता 
है । अत्याचार नन्‍्द के धाथों से सगध का उद्धार करने में चन्द्रगुत 
को सहायता के '7ए पव श्वर को प्रस्तुत होते देख पाठक्नों को आशा 
होती है कि चाणक्य को अपने प्रयत्न में मगध में सफलता ही मिलेगी ! 

चौथा दृश्य--मगध के अत्याचारी शासन के ध्वस की प्रस्तावनाः 
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का परिचायक साधारण दृश्य। चाणक्य यहाँ गूठनीतिश के रूप में” 
चित्रित है ; परन्तु उसके गौरव में छोटे के प्रति श्ोड़ी अवेहेलना का 
भाव भी हो | 'पिता के कारागार होने पर भी आप मुझे मगध जाने 
से रोक रहे है” चन्द्रगुत के इस प्रश्न के उत्तर में चाणक्य का यह 
कथन ,-- यह प्रश्न अभी मत करो,--एक मिड़की नही तो क्‍या है £ 
*प्रगघ जाऊ गा, देखू पर्वतेश्वर क्‍या कहते है ११--भविष्य के सम्बन्ध 
में चन्द्रगुत की यद्द शद्ढा उसके चरित्र को ऊपर उठाने वाली नहीं है । 
चन्द्रगुत, चाणक्य और पर्वेतेश्वर के मच पर आने के पूर्व अलका 
ओर तिंदरण का वर्तालाप” भी निरथंक-सा है। 'में चाणक्य के हाथ 
का पुतला बनकर मगघ का नाश नहीं करा सकता,- राक्षस को इरा 
म्वीकारोक्ति को ध्वनि कि वह अत्र तक जान-बूक कर कठपुततली बना 
रद्द, हास्यास्पद ही है। 'मालव कृतध्तन नहीं होते, --वार-बार धिंहरणु 
का यह कथन भी उसके चरित्र की गंभीरता घटाता ही है। इन्द्र के 
लिये फिलिप्स का निमत्रणए” और मगध-शासन-परिवतन की योजना 
दोनों बाते यहाँ पाठकों की उत्सुकता बढाने वाली हें | 

पॉचवोँ दृश्य--नन्द की मानसिक हलचल के साथ चरित्र की 
हीनता का परिचय इस दृश्य में मिलता है। आरम्म और विकास इस 
बदृश्य का बडी सफलता से हुआ है, परन्तु अन्त में राक्षस के पहुँचते 
ही अभिनय का सारा आकषण जाता रहता है। मगधन-सम्राट्‌ नन्‍ढ 
को रगशाला में अमात्य राक्षस का इस प्रह्नार वेरोक-टोक चले आना 
है भी तो खटकने वाली बात | अच्छा तो इस समय जाता हूँ?--मगधघ- 
सम्राट से कहा हुआ यह वाक्य भी सुन्दर नहीं बना | 

छुठा दृश्य--मगघ-शासन-परिवतंन का परोक्ष प्रयज्ष | कुसुमपुर 
के नागरिक नन्‍द की उच्छू हलता से बहुत असतुष्ट” हो गये हैं; इस 
स्थिति से चाणक्य पूरा लाभ उठाता है । अपनी सफलता पर उसे पूर्ण 
विश्वास है; फिर भी अलका से कहे हुए “चाणक्य अपना कार्य 
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धपनी बुद्धि से साधन करेगा,'--जैसे वाक्य उसकी कूठनीतिशता छे 
गीरव के सामने हमारा मस्तक भुकाने वाले नहीं है ? 

झुसुमपुर वो सामने देखकर चाणक्य के हृदय में सोई हुई वाल- 
स्मृतियां जाग उठना काव्य-कला की दृष्टि से सुन्दर है | सुवासिनी के 
भति हृदय में उठती कमक भरी आवाज सुनकर भी विचलित न होना 
साणक्प के चरित्र की दटता का द्योतक है। आत्मामिमानयुक्त संकल्प 
की भयानक रमगीयता पर उसका मुग्ध होना भी सुन्दर है। रो, 
आभिनय की इष्ट से एक पृ का यह स्वगत-कथन बहुत बडा हो गया है। 

शकदार का चित्रण स्थिति में सहयोग देने की दृष्टि से सफल है 
ओर उतके वक्तव्य से नन्‍्द के ऋर अत्याचारों का स्पष्ट परिचय मिलता 
है। 'सटायता, दुस्स, सावधान!--जैमे सद्ानुभूतेियुक्त शब्दों को सुन 
कर उमऊे कहे हुए वाक्य बहत सुन्दर हैं। हाँ, क्षण-क्षण में गिर पड़ते 
शकटार से लम्बे वास्य कहलाना आलोचकों को खट्क सफता है | 

दृश्य के आरम्म में मालबिका का यह स्वगत प्रश्न-'क्या चन्द्रगुप् 
करे लिए अमत्य बोलना द्ोगा?--उमसके छृदय की औझोर सक्ेत तो करता 
है, परन्तु दूसरे ही क्षण मच से उसजझे चले जाने पे कारण पाठक 
उसवो जल्‍दी ही भूल जाता है 

सात दृश्य--सेनायति सोर्य की स्त्री के प्रति नन्‍द के व्यवत्ार 
से लेखक उसके श्रत्याचार फा एक ओर दृश्य दिखाना चादता हे । 
सद का स्यगत-केघन उसकी मामसिक स्थिति का अच्छा परिचय देना 
हैं। जारनपुअ, नोंचजन्माः--नमे अ्यमानजनक शब्द सुनकर मगघ 
के पूर्व रुप्र द्‌ पद्दाउम् की हत्या करके सिहासन परनेयाले नंद छा 
अत्याचारों दो नामा स्वाभाविक्र ही है। दृश्य के अत में राक्षस का 
पत्र पाऊ़र नंद उत्तजित हो जाता हैं, परन्तु पत्र में लिखा क्या दे इसको 
सूचना न देरर लेचक ने पाठकों की जिजश्ञामा बढ़ाई हदू--राज्तेस ओर 
सुवाभिमी का चाहे जिस दा में हों, पकड़ लाओे।! नन्‍द की यह 
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-छाज्ञा सुनकर चाणक्य की पूर्व योजना सफल होते देख उसकी तफलता 
में पाठकों का विश्वास और भी बढ़ जाता है । 
आठवों दृश्य--आरम्म में चन्द्रगुपत द्रा फिलिप्त के हंदह-युद्ध 
में मारे जाने की सूचना मिलती है। यवनों की गति-विधि का परि- 
च्चय इपी प्रसगा मे मिल जाता है। परन्तु परवंतेश्वर तो पहले से 
चाणक्य के धाथ है। उसे इन सब बातों को देखने का अवसर कैसे 
सिला ! क्‍या वद चाणक्य की इस आशा का--ठुस मेरे साथ सगघ 
चलो',--उल्लंघन कर पीछे ही रह गया था १ 
मौर्य ओर शक्टार का परिचय उत्तेजित जनता को सफल ढंग से 
दिया गया है। 'मैं उन सब पीड़ित, आवात- जजर, पददलित लोगों का 
संरक्षक हूँ जो मगध की प्रजा हैं/--चन्द्रगुत का यह क्षत्रियोचित कथन 
सुन्दर है जिससे जनता का ध्यान अपनी ओर आकर्षित करने में 
उसे पूरी सफलता मिलती है। शकठार की रक्षा का भार स्वय निर्सकोच 
स्ेकर वह उसका प्रिय बन जाता है। आगे का दृश्य देखने के क्षिए 
इस समय हमारी उत्सुकता बहुत बढ जाती है। 
नवा दृश्य--तृतीय अक का अतिम दृश्य | नन्‍द की जीवन-लीला 
णी समाप्ति के पश्चात्‌ इसमें चन्द्रगुम मगध का सम्राद बनाया जाता 
है। नन्‍्द के पक्त की अ्रति निबंलता के कारण उस्ते पराजित देखकर 
-कोई आश्वयं नहीं होता ओर मच पर की गई नन्द की हत्या का 
भयानक कर्म देखवार यह प्रश्न ही मन में होता दे कि अपने साप्राज्य 
में जो सम्राट ऐसा निंदित था, वह इतने दिन तक सिंहासन पर रह 
कैसे सका ! ननन्‍्द के बन्‍्दी हो जाने के वाद चाणक्य का आकर उसे 
अपनी प्रतिशा की याद दिलाना उसझी विवशता को मुंह चिढ्ाना ही 
है। कियाशीलता की दृष्टि से यह दृश्य सफल है; परन्तु आगे के काय- 
कम के सम्बन्ध में कोई निश्चित संकेत यहाँ न रहने से पाठकों को 
-ब्योई उत्सुकता नहीं रह जाती । 
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पहला दृश्य--पर्वतेश्वर के वध और कल्याण की श्रात्मदरत्ण की 
भयानकता से पूर्ण साधारण दृश्य । इतिहास में सिकदर से युद्ध के- 
पश्चात्‌ पौरव का कोई विवरण नहीं मिलता। इसलिए नाटककार 
उसके चरित्र का विकास अपनी इच्छानुसार करने को स्वतत्न था। 
परन्तु इस ग्रथ में पव॑तेश्वर का जो चित्रण मिलता है, वह उस प्रशनौय 
बौर के अनुपयुक्त समझा जायगा। एक बार उसका चरित्र ऊपर उठा 
कर यदि उसकी मग्मप्रियता और लपटता ,दिखाकर नीचे न गिराया 
गया होता तो क्या हानि थी १ पिता के विरोबवी के प्रति अपने प्रणय 
को बढ़ते देख कठोरता से प्रेम पीडा को पेरो से क्ुचलने' वाली 
कस्याणी का सकेतयुक्त चित्रण ऐसा है कि पाठकों को सहानुभूति 
उसके साथ हो जाती है । मच पर दो दो दृत्याएँ इस दृश्य का एक दोपः 
है ओर दृश्य के अन्त में केवल एक वाक्य कह कर चाणक्य का 
अपनी छदय-हीन निष्ठुरता का परिचय देना, दूमरा। चन्द्रगुस के 
दक्षिणापथ जाने की सूचना पाठक की उत्सुकता बढाती है। नन्‍्द का 
विरोध करने वाली मगध की प्रजा निष्कलक कब्याणी की हत्या का 
क्या अ्रथ निकरालेगी--यह भी हम जानना चाहते है। 

कल्याणी के मरने पर चाणक्य का आ्राकर यह कहना, “चन्द्रगुप्त 
तुम आज निष्कटक हुए,--उसकी क्रर निष्ठरता से युक्त हैं, इस कथन 
से यह ध्वनि भी निकलती है कि मच के पीछे छिपा हुआ चाणक्य 
जैसे रास्ता देख रहा था कि कब कल्याणो मरे और कब मैं चद्रगुस्त 
को उत्तके निष्कटक होने की बधाई दूँ। 


दूसरा दृश्य--पिता की अनुपस्थिति में सुवासिनी ने नद की 


रगशाला में प्रवेश किया था, पिता को पुन. पाकर उनकी सरक्ष॒ता में 
रहने को उसका तैयार हो जाना भारतीय गाहंस्थ्य घम के सर्वथा: 
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अनुकूल है। अपनी प्रेमिका सुवासिनी से कहा हुआ राक्षम का य 
कथन,--क्या तुम नहीं जानती कि मेरे भीतर एक दुष्ट प्रतिभा सदैव 
सचेष्ट रहती है ! अवसर न ठो, उसे न जगाओ |?--बड़ा बिचित्र है | 
अब तक हमें उसकी दुष्ट या शुभ किसी प्रकार की प्रतिभा का कोई 
परिचय नहीं मिला है| हाँ, दृश्य के अत में सुवासिनी के निश्चय से 
क्ुब्ध होकर, चाणक्य के प्रति उसके आकर्षण की आशका से (किसी 
दूसरे? को सम्राद बनाने की बात सोच कर मगघ में विद्रोह की श्राग 
फैज्ञाने की वात से अपनी नीचता का परिचय वह अवश्य देता है । अब 
तक उसने तत्व को कोई काम किया नहीं हे, आगे बढ क्‍या करेगा, 
किसे चन्द्रगुप्त का प्रतिदंद्ी बनाएगा, यह सब जानने के लिए हमारी 
उत्छुकता बढ़ती है । 
तीसरा दृश्य--कथा विकास के लिए, सुन्दर दृश्य जिसमें समध: 
परिषद मे मत-विरोध की सूचना मिलतो हैं। चाणक्य की ओर से 
सुवासिनी का सन हटाने के लिए राक्षस ने कूठ ही यह कह कर कि 
चाणक्य ने तुम्हारे पिता का अपमान किया है, चरित्र की क्लुद्रता का 
हीनतम परिचय दिया है| क्‍या उसके भीतर सदैव सचेष्ट रहन वाली 
दुष्ट प्रतिभा? इतना हो काम कर सकती हे ? नवीन यवनाक्रमण की 
सूचना, आगे होने वाले युद्ध और उसके परिणाम के लिए पाठकों को 
चिंतित करती है। परिषद्‌ की इच्छा के विरुद्ग दोझर चाणक्य के 
विजयोत्सव को रोकने का कारण दृश्य के अन्त में मालूम होता हे कि 
पाव्लीपुत्र पडयत्रो का केन्द्र हो रहा हे। एकान्त में चुवासिनों को 
पाकर चाणक्य का अपने को वश मे न रख सकना, आंखों में उसकी 
दुबलता? का नवीन चित्र दिखाई देना, एक कलापूर्ण ८क्ेत है जो 
सूचित करता हे कि निष्ठुर कर्मा में आनन्द लेने की ऋर प्रतिशा करने 
बाला चाणक्य भी हृदय रखता है, किसी अलोकिक लोक का जीद 
नहीं, दु्बंल मानव-समाज का ही एक प्राणी है। इतने वर्ष पश्चास 
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मिन्‍्हें पाया हैं, उन्हीं माता-पिता के रष्ट होकर चले जाने का चन्द्रगुप्दा 
पर क्‍या प्रभाव प्रेगा, यद्द जानने के लिए हम उत्सुक ई | 

चौथा दृश्य--भावपूर्ण सुन्दर दृश्य जिसमें स्ेतों दारा भयकर 

रा 

मधप की निरतरता से ऊबे, 'पने प्रम-तरु तले”! का छुखद शीतल 
विश्राम चाहते चंद्रगुप के भावुक हृदय से पाठक को परिचित कराया 
गया है । अधिकार-सुख और पद के आडम्बरपूर्ण गोरब-सम्मान से 
ऊप कर आज वह प्रेममय साथी की मधुर मुस्कान का भूखा है जिमका 
चट विश्वास कर सके, जिसमें सब की अभिन्नता का सरस अनुभवत्र 
कर सके। 'स्मस्ण आता हैं मालव का उपवन और उसमें अतिदि 
रूप मे मेरा रहना ?--चद्रशुप्त के इस वाक्य से मालविका ऊे प्रति उमके 
आकपण की स्मृति का पता लगता है। सरल बालिका मालविका: 
बह्त दिनों में! सजा-सजाकर बनाई सुमनों वी एक माला पदहनाकर 
ही अपनी चिस्सचित अमिलापा पूरी करती है। पश्चात्‌, 'स्मात झो 
अनुराग को खुलाकर अ्रपने वचिरदुखी जोवन का अन्त करने के लिए? 
चद् स्वय सो जाती है। “आज घातक इस शयनगणद्द में आयेंगे ?--यद 
सूचना पावर मालविका वे जीवन के लिए पाठक चिंतित हो जाते हैं । 

पॉचवों धश्य--साधारण दृश्य । अदूरदर्शी शासक की भाँति माता-- 
पित्ता के जाने का कारण समभने का प्रयत्न न करके चाणक्य से जवाब 
चलब करना चन्द्रगुप्त के गौरव के अनुकूल नहीं है | इसी तरह ब्राह्मण॒त्व 
पर गय॑ करने वाले दूरदर्शो ओर विभ अमात्य चाणक्य का क्षुन्ध 
ही उठना भी प्रकृति की गम्भीरता का परिचय नहीं देता। 'स्वर्गीयः 
ऋुतुमा मालविका की हत्या की सूचना पाकर चन्द्रगुम के साथ पाठक 
भी एक बार “आह?! करके रह जाता है। नाटककला की दृष्टि से यह 
इत्या कहों तक आवश्यक थो, यह विचारण्गीय है। राक्षस हत्यारों 
का नेता बना और युद्ध में उनके साथ पकड़ा न जाकर भाग निकला 
उसके अतर में सदेव सचेष्ट रहने वाली दुष्ट प्रतिमा? के दूसरे कार्य की; 
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यह चना पाठक की उत्सुकता बढाती है! साता-पिता, गुरुदेव, माल- 
घिका और सिहरण सभी के चले जाने के बाद, षड़यत्रों के केन्द्र 
पाटली पुत्र में अवेला चम्द्रगुत केसे रहेगा, आगामी यवनाक्रमण का 
सामना कर सकेगा या नही आदि जनने के लिए हम उत्पुक हैं। 

छुठा दृश्य--नाठक का कदाचित्‌ सबसे बड़ा दृश्य जिसमे कथा 
को गति-विधि के सम्बन्ध में बहुत सी बातें मालूम पड़ती हैं। 'राक्षुस 
अब यवन-सम्राद सिल्यूकस की कन्या को पढाने के लिए वही रद्दता है 
आर यह सारा कृचक्र उसी का है।--इस तरह एक नये देशद्रोदी की 
उत्तच्ति आगामी युद्ध का परिणाम अनिश्चित कर देती है ; परन्ठु 
आमभौक का इस युद्ध में यवनों का साथ न देकर उनका विरोध करने 
को वैयाग हो जाना भारतीय सफलता के लिए एक कलापूण संकेत 
है। “चन्द्रशुत और यवनत्राला के परिणय? का प्रस्ताव चाणक्य को 
करते देख कर हम यह जानने के लिए उत्सुक होते हैं कि स्वामिमानी 
यवन सम्राट उसे किस रूप में स्वीकार करेगा | 

भावों के उत्थान-पतन और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह दृश्य 
सफल कहा जायगा | देश-द्रोह-सम्बन्धी अपने पिछले कार्य से असनुष्र 
आामभीक के सामने अलका को देश में जागृति फैलाते देख, पूब नौच 
कम का प्रायश्चित करने' के लिए उत्तेज्ञित होकर पहले तो उसका 
तैयार हो जाना, परन्तु दूधरे ही क्षण राज्य-त्यागने की समस्य सामने 
आने पर पुनः मोह में पड़ जाना, उसके-से चरित्न वाले व्यक्ति के लिए 
स्वाभाविक है। सुवासिनी और चाणक्य का कोमलतम सम्बन्ध स्वस्थ 
वासना के मानवीय धरातल को नीचे छोड़कर त्याग और संयम के 
स्वर्गीय क्षेत्र की ओर बढ़ता है। ब्राह्मण॒त्व पर गर्व करने वाला 
चाणक्य इस प्रकार कमन्नेत्र में अपनी शुक्तिय्र-का-खरम विकास और 
इंद्गियों का पूण निम्रह करके आग: 2 क्िायन/के जे ठ कक 


हुच्ते हि 
गुस्यवथ पा लेता है। 


इतर भी डक हक 


ज्क्ज 
बज 
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आन पड़ती है| 

आठवों दृश्य--चाणक्य और सिंहरण की अनुपस्थिति में चन्द्रगुतत 
की मानसिक स्थिति ओर युद्धनीति का परिचायक छोटा दृश्य । बात- 
जात में उत्तेजित दोकर युद्ध भें मरण से भी अधिक भयानक का 
आलिंगन करने के लिए! चन्द्रगुत्त का प्रम्तुत हो जाना उसके श्रात्म- 
बिश्वास का तो कया, पर मानसिक अधीरता का अधिक परिचय देता 
है। एक क्षण विश्वाम ने करके अश्व की पीठ पर ही समय बिताना? 
साहसी चन्ट्रगुप्त के योग्य कथन है | 

नवां दृश्य--भावप्रधान सुन्दर दृश्य, यौवन, प्रेम ओर रमृति की 
काव्योपम व्याख्या ने जिसे महत्वपूर्ण बना दिया है। कारनेलिया के 
हदय में चन्द्रगुम के प्रति स्मृति जगाने के लिए सुवासिनी यवन-शिविर 
में बन्दी होकर आई है, पर हम देखते हैं कि कार्नेलिया स्वयं दी 
चन्द्रगुत की ओर आइष्ट है और नहीं चाइती कि ववदन-सम्राट्‌ उससे 
युद्ध करे |--क्या उसी चढद्रगुप्त से शुद्ध होगा आप ही ने सृत्युमुख से 
जिसका उद्धार किया था और जितने आपके प्राणों की रक्षा की थी 
+ # %# जिसने आपकी कन्या के सम्मान की रक्षा की थी !-कानेलिया 
के ये वाक्य इसके प्रमाण हैं | 'कलयुद्ध दोगा !-विजय की पूरी आशा 
लिए, सिल्यूकस के मुख से ये शब्द सुनकर आगे का समाचार जानने 
को हम उत्सुक हैं| 

दसवों हश्य--युद्ध का अनिश्चित परिणाम-्पचक दृश्य | चाणक्य 
के समीप रहने से चन्द्रगुतत की विजय की हमें श्राशा होती है। चंद्रगुप् 
के पराक्रम की अग्नि में घी डालने का काम? चाणक्य ने एक चर को 
सोंगा है, किसी नायक को सॉण्ता तो क्‍या हानि थी ! आमीक्त का 
सिल्यूकस के प्रति यह कथन-- में सदा प्रवंचक, रहा, परन्तु यह 
अवचना कुछ महत्व रखती दै,' सुन्दर है। और समय चाहे मालव न 
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मिलने, पर प्राण देने का महोत्सव पर्व वे नही छोड सकतेः--चद्रगसत से 
कहा गया मिदरण का यह वाक्य उसकी गर्वाक्तिप्रियता के अनुरूक 
ही समझक्ता जायगा । 

ग्यारहवाँ दृश्य--युद्ध का अन्त | दिव्यूकस की पराजय | चम्द्रगुतत 
के प्रति कार्नेलिया के प्रेम का परिचय देना और सिल्यूकस को “सुरक्तित 
स्थान पर पहुँचा देने? की चन्द्रसुतत की रूहत्ता से यवन सम्राद को चक्त 
कराना, सत्तेप में ये ही इस दृश्य के सकेत हैं | 'मेरा क्तंव्य मुझे युमार 
रहा है| में रणक्षेत्र से भाग नहीं सकता , चंद्रशुप्त के हाथो से प्राण 
देने में ही कल्याण हैं?--सुवासिनी से कहे गए ये सुन्दर वाक्य प्कर्मशप 
राक्षस के मुख से निकलने पर अपनी सुन्दरता खो देते हैं। चुक्ासिनी 
की लेकर भाग जाना उसका प्रकृति के अनुकूल है। 

बारहवाँ हृश्य--चाणक्य वी दूरदर्शिता को सत्य सिद्ध करने 
वाला दृश्य | भारतसप्राट्‌ चन्द्रशुप्त को कन्या देने की बात सुन कर 
एक बार उत्तेजित होकर सिल्यूकस शान्त और सहमत हो जाता है । 
पिता-पुत्री वी भेंट का दृश्य सुन्दर है। खटकने वाली एक वात इस 
दृश्य में यह है कि नाव्ककार यवन संम्राट और उससे सहचरो को 
शिविर मे न दिखा कर पथ में क्यो मटका रहा है। सावंजनिक पथ 
पर पुत्री काने लिया के हुदय की थाह या प्रेम की परीक्षा लेने के लिए 
सिल्यूकत का तैयार हो जाना बड़ा अनुचित है। पिछले दृष्य मे 
चन्द्रगुत् और कार्नेलिया के सामने जो यवन सम्राट अपनी पराजय 
स्वीकार छुका है, उसी का इस हृश्य मे साइबर्टियस और सेगास्थ- 
नोज के सामने 'युद्ध होगा, हस सबको मरना होगा! कहता कुछ 
जेचा नहीं । 

तेरहवों दृश्य--पूर्वांतिम दृश्य जिससे चअन्द्रगुप्त-पत्षु का 'सत्र 
विवाद मिट जात्ता है ! सौय सेनापति चाणक्य को मारने का असफल 
अयक्ष करने पर क्षमा कर दिया जाता है ओर राक्षस भी इस ब्राह्मण 
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की महत्ता स्वीकारता है। गुरवर के वध को प्रयल्षशील पिता के दंड 
की व्यवस्था करने वाले चन्द्रगुप्त में चाणक्य को तरह संब विश्वस्त 
दोते हैँ कि वह अपना कर्तव्य कर लेगा । “चन्द्रगुप्त क्षमा का भिखारी 
नही, न्याय करना चाहता है | बत्तल्ाइए,, पूर विवरण सुनना चाहता 
हैँ और पिता जी आप शस्र रख दीजिये ।-चन्द्रगुत्त का यह कथन 
ऊभकझी प्रकृति की उत्तेजना भर सिद्र करता है, शासकोचित गंभीरता 
नहीं | यदि यह कथन निकाल दिया जाय तो विशेष हानि नहीं होगी । 
हृश्य के अ्रन्त में आय, आप उस समय न उपस्थित होंगे ?-चन्द्रशुप्त 
ओ इस प्रश्न के उत्तर में चाणक्य का उत्तर--'देखा जायगा? कुछ 
गहत्वपूर्ण नहीं जान पड़ता। यद्द ग्रश्नोत्र भी न रहता तो क्या 
हानि थी ! ५ 
चौदहवाँ दृश्य--नाटक का अन्तिम परन्तु साधारण दृश्य जिससे 
चन्द्रशुप्त प्रौर सिल्यूक्ल की सन्धि हो जाती है ओर चाणक्य के 
अत्ताव को सह स्वीकार कर यवन सेनापति भारत सम्राट को श्रपनी 
कन्या सौंपता है। आरम्म इस दृश्य छा सुन्दर नहीं हुआ है। “आज 
में विजेता नहीं, विजित से अधिक भी नहीं, मे सन्धि और सहायता 
के लिए आया हूँः--सिल्यूकस के इस कथ॑न के उत्तर में चंद्रगुप्त का 
यह कदना-'कुछ चिंता नही सम्राट! बिलकुल लचर ओर तिरस्कारपूर्ण 
है| फिर भी दृश्य का अतिसाश भारतीय गौरव का बढ़ाने वाला है । 


फ् 
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साधारण जनसमाज जिन व्यक्तियों में अताघारण गुण देखता है, 
स्वभावतः उनका सम्मान करने लगता है, उनके आगे श्रद्धा से 
मस्तक फुकने में श्रपना गौरव समभता है| समाज में उनके चरिदर 
की विशेषताओं की चर्चा बड़े चाव से होती है | घीरे धीरे उनकी 
महान्‌ विशेषताएँ अत्तिरजित रुप में प्रसिद्ध हो जाती- हैं। उनका 
एक एक सूत्र अपनाकर अनेक प्रसार की क्रिंदद्तियोँ शपनी इच्छा 
और रुचि के अनुमार लोग गढ लेते हैं। इतिहासप्रसिद्द ऐमे दी 
व्यक्तियों को नाठकक्रार अ्रपनी रचना के प्रमुच पात्र बनाता हैं जिनके 
चरित्र मानव हृदय को स्तश करने की क्षमता रखते हों। यह प्रयक्ष 
बीर-पूता का एक सुन्दर रूप है ओर इससे हमे नाटक हार के राष्ट्रीयता 
के प्रति धरम का परिचय मिलता है । 

प्रसाद? जी भारत के प्राचीन गौरव पर गय॑ करने वाले राष्ट्रीयता _ 
के चटक रग में रंगे ऐसे ही कुशल नाटककार हैं जिन्होंने भारतीय 
इतिहास के उस उन्नत हिंदू काल की प्रमुख घटनाओं को अपने ग्रन्थों 
के लिए चुना है जिस पर आज का कोई भी सम्य देश गय॑ कर 
सकता है। इतिहासप्रसिद्ध घटनाओं से घनिष्ठनम रूप में संबंधित 
पात्रों के प्रति अपने ग्रथों में उन्होंने प्रेमीजनोचित भ्रद्धा दिखाई है ; 
उनके गौरव और महान्‌ कार्यो का सवित्तार वर्णन किया हे । किसी 
व्यक्ति के गुण-दोष की चर्चा यदि उमसे सबधित व्यक्ति हारा 
ही कराई जाय तो वह जिशेष चमत्कारपूर्ण और प्रमावशालिनी 
नहीं होती । इसीलिए परोक्षुरूप से अग्ने पात्रों के गौरबन्गान का 
कलापूर्ण प्रयक्ष प्रसाद! जी ने यह क्रिया है कि प्रतिष्ठित मारतीय 
पात्रों को महत्ता से चमत्कत घोफर समन्ञालीन विपक्षी--विदेशी 
वीर नायक और विदेशी यात्री--मुक्त कठ से उनके श्रस्मधारण 
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गुणों की चर्चा करें। ाज्यश्री' में चीनी यात्री हुए्नसॉग ओर- 
स्कंदगुप्त में सिंहलकुमार धातुसेन अनेक बार हर्ष से क्रमशः सम्रोर्ट 
हष और युतराज स्कंदगुम की महत्ता से चक्रित होकर अपने प्रशंता- 
स्मक्त उदगार व्यक्त करते हैं। 

प्रस्तुत नाटक में पीरव परवतेश्वर, चंद्रगुण्त, चाणक्य ओर अलका 
की प्रशता नाटककार ने जयहिजेता सिकंदर, यवभ-सेनापति सिल्यूकस, 
मगघ-अमात्य राक्षस इत्यादि के द्वारा कराई है। चंद्रगुप्त के मुख का 
तेज इतना असाधारण हे कि उसे हारे-थके और शिथिल रूप में 
देख कर भी सिल्यू रस के मुख से निकल जाता है--“यह तो कोई बड़ा 
श्रीमान्‌ पुरुष है !! दांडयायन के आश्रम में सिकंदर भी चकित होकर 
यूछुता हैं--“यह तेजस्वों युवक कौन है !? इसी तरह पौरव पवतेश्वर की 
बीरता की प्रशपा सिकंदर करता है। अ्रलका के साहस पर प्रसन्न होकर 
उसने उसे देखने की इच्छा प्रकट की हैं। चाणक्य की नीति ओर 
दुस्दर्शिता से अमात्य राक्षस बार-बार चकित होता है और सम्राट होने 
घर बवन सेनापति सिल्यू कस कहता है---उस बुद्धिसागर, आये साम्राज्य 
के महामंत्री, चाशकक्‍्य को देखने को बड़ी अमिलाषा थी । 

परन्तु राष्ट्रीयवा के भक्त होने के नाते, प्राचीन भारतीय गौरव 
की रक्षा करने के उद्देश्य से विदेशी महत्‌ चरित्रों को विशेषतारहित 
रूप में चित्रित करमा ओर इस प्रकार अ्रपनों के प्रति पक्चपात दिखाना, 
किसी भी उदार साहित्यिक के लिए. बहुत प्रशंता की बात नहीं है 
झ्रौर फिर सहिष्णु तथा निलेप भारतीय संस्कृति और गौरव पर 
गय करने वाले लेखक के लिए तो कदापि नहीं है | 'चन्द्रगुग्तः नाटक 
के सभी विदेशी वीर कुछ ऐसी शुणरद्ित प्रकृति के चित्रित किए 
अये हैं कि उनके प्रति हम जरा भी आकर्षित नहीं होते। जि जगद्वि- 
जेता सिकदर ने भारतीय वीर परव॑ततेश्वर के साहसपूर्ण शौय पर मुग्ध 
शेर अपनी गुणआहकता का परिचय दिया था, वह इस नाटक भें लूट, 
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हत्या ओर भय द्वारा आतंक फेलाने वाले हृदयद्दीन योद्धा के रूप में सामने 
लाया गया है। और उपकी बुद्धिहीनता सिद्ध करने के लिए आभोक, 
फिलिप्त, एनिसाक्रिटीज इत्यादि के सामने यवन-सेनापति सिल्यूकस 
“विवेकी? कह कर भरत्तना करता है। लूट में मिली दारा की कन्या 
को उसने जबरदस्ती अपनी स्री बना कर नशस लुटेरा होने का हीं 
परिचय दिया हैं , तभो तो बह देषकुमारी-सी सुन्दर बालिका सम्रा्ी 
कहने से तिलमिला जाती है ।? 

यवन सम्राट की तरह ही यूनानी सेनापति सिल्यूकत का चरित्र मां 
विशेषतारहित है--विशेषतारहित हो क्यों उसे तो असाद' जी ने 
बिलकुल कायर ओर मूर्ख ही बना दिया है। विंदरण के सामने 
से वह भाग निकलता है और मालव के युद्ध में यह पूछे जाने पर कि 
तुम युद्ध चाहते हो या सचि, उत्तर देता है कि हम दोनों के लिए तैयार 
हैं जितका सक्तेत यह हुआ कि युद्ध दल जाय और प्राण-भिक्षा मिल 
जाय तो अति उत्तम | मूर्ख वह इतना है.कि अलऊा के लिए सिंहरण 
द्वारा दो बार 'राजकुमारी' का सब्रोधन सुन कर भी गाघार-नरेश के 
सामने कोपते हुए स्वर में कहता ऐ-मुमझे नहीं मालूम था कि ये 
राजकुमारी हैं। दाडयायन के आश्रम में जब्र सिकदर उससे पूछता 
है--तुम्हारा चद्रगुप्त से परिचय कब हुआ, --तब्र सिल्यूकस का निरथंक 
उत्तर हे--मैं इन्हे पहले से जानता हैँ । 

यवनों का दूसरा सेनापति फिलिप्प भी इसी प्रक्नर एक निलेज 
लपट के रूप में इमारे सामने आता है जो एकात में कार्नेलिया को 
पाकर, इधर-उधर देखकर जबरदस्ती उसका कोमल कर चुमना और 
इस प्रकार अपने उस प्रणय का परिचय देना चाहता है जिसे 'उसझा 
हृदय पहचानता है |? परन्तु इसी क्षण जब चन्द्रगुत आकर, उसे ग्द- 
निया देकर घकियाता है, तो चुपचाप नतमस्तक वह चला भी जाता 
है। ऐनिसाक्रियीज और सेगास्थनीज के चरित्र भी अनावषक ही हैं। 
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साराश यह कि विश्व के इस महान विजेता और उसके निऊकटतस 
सहायकों को इस रूप में चित्रित करना कहाँ तक उचित है, यह्द 
विचारणीय है | 


(१ ) प्रशुख पात्र-पात्रियाँ 
चन्द्रग॒ुप्त 


रवातत्य-प्रेमी यह युवक प्रत्येक निरपराध आय की स्वतन्त्रता? 
वी घोषणा करता हुआ मच पर प्रवेश करता है। उसके स्वभाव में 
शलकों की सी चपलता है और देश-प्रेम संबंधी उसका दइष्टिकोश 
संकुचित है। “इस सागघ दें और यह ( लिहस्ण ) मालव। अच्छा 
धोता कि यहाँ गुरुकुल में हम लोग शस्त्र की परीक्षा भो देते--चन्द्रगुप्त 
का यह कथन सीमित मनोद्त्ति का परिचय देकर दर्शकों को एक बार 
चौंका देता है; परग्ठु दूसरे ही पत अपने विचारों की व्याख्या करके, 
ग्रात्मतम्मान के लिए मरमिटना ही जीवन हे--कह 5र वह पाठकों 
की दृष्टि मे अपने मौरबपूर्ण पद की रक्ता कर लेता है। भारत के भावी 
पतन के लिए चाणक्य को चिंतित देखकर उमका यह कहना-- यह 
चम्दगुत आपके चरणों की शपथपूर्वक प्रतिशा करता है कि यवन यहाँ 
कुछ भी न रह सकेगेः--उमके अलीम आत्मविश्वास का परिचायक् 
हे | यबनों को मारत में शाति से आगे न बढने देना और 'प्रतिपद 
में वाधा देना! उसने अपना कर्तव्य निश्चित फ्िया है और इसके 
लिए शक्ति-भर वह प्रयक्ष भी करता है। उसकी इच्छा है--इस 
लगद्विजेता का ढोंग करने वाले को एक वार पराजय का पाठ पढ़ा 
दिया जाव-- और बडी योग्यता से अपनी यह इच्छा पूरी भी करता है ।? 

निर्मीकता उप्तकी बहुत बढ़ी-चढी है । धिहरण ने अ्रकेले आमीक 
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से निटर द्ोकर वातलाप किया शरीर उस समय उसकी सद्यायता पे 
लिए चाग॒स्य था, चन्द्रगत भी या शरीर सम्भवतः पआरवश्यफ्ता पन्ने 
पर श्लऊा भी उमी के पक्त में बोलती | चाणक्य ने मगव ओर पोग्व 
के दरार में निडर होऋर जो वाक्य कहें उनके गच में देशन्प्रेम गोर 
राष्ट्रजल्याण-नावना को ऐसी प्रभावशालिनी शक्ति थी जो अधिकाश 
श्षोताओं को अपने पत्ष में करने के गुण से युक्त ऐ। परन्तु यतन- 
शिविर में सापर, ययन-सेनावतियों से ओर आभीफ येप्ते देश-द्रोहियो 
से बिरे निफदर के सामने सस्प्ग॒त ने ग्रत्यन्त साइसपूर्च के जिस निर्भी- 
कता का परिचय दिया है, वद वरहों ग्रधविक सटान 7 झोर रवय 


ऊ 
+ 


घिकन्दर भी उससे चबित रह य्यता है। “हमारी सेना तम्टारों सहायता 
करेंगीः--सिकन्दर फी गूटायंभरी इस उक्ति को सुनते ही चन्द्रगुतत 
अमीम धात्म-यश्वासगुछा न्‍्यर में उत्तर देता ऐ- मुझ आपसे सहा- 
या नह॑ं। लेनी है। मे यहाँ याना को अपना शासक बनाने यो 
ध्रामधा करने नई ग्राया एै। * # | मुझे लोभ से पााभूस 
गाघाररात धामोक स्मभने या भूच न होनी चाहिये। में मगध का 
उद्धार दरना चाहता ए; परन्तु यवन-छुट्ेगें की सष्टायता से नह्ठा । 
3 ४ 2₹॥ छूद मे लोभ से हत्थान्य्यवसानियाँ जो एयत्र करके उन्हे 
सौर-मेसा बल्ना, स्यान्प्ला का उपद्ास मरना है ।--निर्भागना का 


दिलनसा उस परिचय इन याब्यों से मितता है | क्ुठ छदय शाभीक 


गयान मादु में सामने चम्ठगम वी एही बातें वत्ते सुनकर सलाए 
देगा गि प्रग से पाते फरो--श्रौर चन्द्रगुप बापनसा उत्तर देता 


रै 
>> नि फलदर सीसनायरों की सी बचक शिफ्रता नहीं सानता। 
देशप्रढी | दामीह़! चद्रगत रोटियों पे लातच से या 
पा “नह होने ने सिकन्‍्दर ये पास नह ब्राया है ।! 


न श्ं शक हट #“+ 


ञा 


| | हऐ कि ययनन्‍ामाउतिवाँ से मिरे रुने पर भी 
सामदाग यीशाप दिगग गर रुरुसात निहुज जाता ऐै। लागबय शरीर 
ष् 
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,/विंदरुण जब दोनों उसे छीड कर चले जाते है, तत्र भी वह धैर्य श्रौर 
साहस नहीं छोड़ता। युद्क्षेत्र के समीर नायक और सेनिकों को 
उत्साहित करते हुए वीरोत्तेजक शब्दों में वह कहता है--नायक *' 
तुम खड़ग पकड़ सकते हो और उसे द्वाथ में लिए सत्य से विचलित 
तो नही हो सकते ? बोलो | चन्द्रग॒ुप्त के नाम पर प्राण दे सकते हो £' 
मैंने प्राण देने वाले वीरों वो देखा है। चन्द्रगुप युद्ध करना जानता 
है। और विश्वास रखो, उसके नाम का जयबोष विजयलकमी का 
मंगलगान है | आज से में ही बलाधिकृत हैँ; में आज सम्राद्‌ नहीं, 
सेनिक हूँ ! चिंता क्या ! भिहरुण ओर गुरुदेव साथ न दे | डर क्या £ 
सनिक्रों ! सुन लो, आज से मे केवल सेनापति हूँ ओ्रोर कुछ नदी ! 
जाश्रो, वह लो मुद्रा ओर लिंहरण को छुट्टी दो। कह देना क्रि तुम दूर 

होकर देख लो +4हरण ! चन्द्रशुप्त कायर नहीं है | जाओ | 
सेनापति का पुत्र होने के नाते छुशलपूवक सेन्‍्य रचालन की 
सहज योग्यता उसमे है | मगध का इद्रजालिक बनकर श्रातकित यवन- 
सेना में नन्‍द के पास लक्षाघिक सेना होने की बात कह कर विद्रोह 
फैला देता है । कल्याणी के साथ आई हुई छोटी सी मागध सेना 
को मुलादा देता है कि विपाशा पार करने पर मगध साम्र ज्य ध्वंस 
करना यवनों के लिए बड़ा साधारण काम हो जायगा | और यवनो क? 
विरोध करने के लिए मागघ सेनिक जब्र तैयार हो जाते हैं तव समझता 
है---विपाशा और शतद्गु के बीच जहाँ अत्यन्त संकीर्ण भूमाग है वहीं 
अपनी सेना रखो और सिकदर के सामने इतना विराट प्रदर्शन होना 
चाहिये फि बद भयतीय हो जाय !! उधर विंहरण को सुभाता है--- 
थोड़े से साहसी वीर मुझे चाहिएँ । यवनों की जल-सेना पर आक्रमण 
करना होगा ; विजय के विचार से नहीं, केवल उलभाने ओर उनकी 
सामग्री नष्ट करने के लिए.। 


मनुष्यता का एक लक्षण हैं उपकारी का कृतश होना और भार- 


है 
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सीयों की प्रकृति में यह विशेषता जन्मजात सम्कतो चाहिए, | यवन 
सेनापति सिल्यूफस ने जिंह से चद्रगुव् को रच्छा की ओर इसलिए 
आमत्रित किए जाने पर चढद्र॒गुश्त निशकू यवन-शिविर में वास करने 
चल देता है। पश्चात, मालव-युद्ध में विल्यूरूव जब दोनों श्रोर से 
घिर जाता है और यवन-पसेना के साथ सेनापति के प्राण भी सकठ में 
पड़ जाते हैं. तब चद्रगुप्प 'कृतशता का भाए इलका करने के लिए 
उतरी जीवनदान देता है । | 

उसकी न्यायप्रियता भी असाधारण ही समभी जानी चाहिए 
कि पिता को रुष्ट करने के लिए जिन गुरुदेव से वह उत्तर चाहता हैं 
उन्हों को मारने के लिए जप्र पिता को प्रम्ठ॒त पाता है, तय्र उन्हें भी 
न्यूयाधीन घोषित करता और उनका न्याय करने को तत्सर होता है । 
इस अवसर पर पिता मे अछ ले लेने के लिए उत्का पहिएण को 
आज्ञा देना यह सूचित करता हे कि इस ध्तग में बह पर्याप्त गम्मीरता 
से आयउना दायित्व समझ रहा है । 

चंद्रगुप्त के चरित्र-क्ी एक ग्रत्यत प्रिय विशेषता है --छद्य की 
भावुकता पर उसका सयमयुक्त नियत्रण। तक्षशिला से स्नातक होकर 
लोटने पर जब नदऊुमारी कब्पाणों प्रेम के उपालभभरे स्वर में कहतो 
है--'परतु म॒ुके आशा थी कि ठुम मुझे न मूच ज्ञाग्नागे'-तव चद्र गुप्त 
सरल ढग से बात बदल कर उत्तर देता है--'देवि, यह अनुचर सेत्रा 
के उपयुक्त अवमर पर ही आ पहुँचा। चलिए शिविकरा तक पहुँचा 
दूँ ? कुछ दिन बाद एक बार पुनः कल्याणी उस्ती चद्रगुप्त को अपनी 
ओर आकृष्ट करना चाहती है, उसके शब्द हैं-- युद्क्षेत्र में आई हूँ ) 
केवल तुम्हें देखने के लिए । में जानती थी कि ठुप्त युद्ध में अवश्य 
सम्मिलित होगे और सुक्के भ्रम हो रहा है कि तुम्हारे निर्तासन के 
भीतरी कारणों में एक में भो हैँ ।' इस बार भी चद्रगुप्त घैये से काम 
'चेत। है--राजकुमारी, मेरा हृदय देश की दुदंशा से व्याकुल है | इस 
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ज्वाला में स्मृति-लता मुरभा गई है समय नहीं !” इस प्रकार कल्या्णीः 
अपने प्रथम दो प्रयत्ञों मे विकल होती है। युद्धभूमि छोड़ कर मगध 
- लौटने के पूर्व एक बार पुनः चद्रगुग्त के हृदय की थाह लेने के लिए 
उसने पुछुवाया--“आप कब्र तक सगध लौटेंगे ? राजकुमारी का संकेत 
चंद्रगत समझ जाता है और उसका निश्चित उत्तर है--मै सेनापति 
का पुत्र हूँ, युद्ध ही मेरी आजीविका है । 
पिंघुकुमारी मालविका को मालवीय उद्यान में एकाकी पाकर 
द्रगप्त के मन में न जाने क्‍यों और कैसी मावना जाग जाती है कि 
वह उप्त सरल बालिका से पूछ बेठता है--मालविका, तुमको कुछ 
गाना आता है |? उत्तर में बह सचेत करती हे--थुद्धकाल है, देश.में 
रणचर्चा छिड़ी है। आजकल मालव-स्थान में कोई गाता-बजाता 
नहीं ।-ओऔर तभी सम्हल कर संयत स्वर में चद्रगस श्रपनी सफाई देता 
है--रणमेसी के पहले यदि मधुर मुरली की एक तान सुन लू तो कोई 
हानि न होगी ।? इस सीधे-साधे वाक्य का गूडार्थ चद्रगस ने स्वयं आगे 
स्पष्ट कर दिया इं--शुभे, मे तुम्हारी सरलता पर मुग्ष हूँ । 
बात यह है कि अवस्थनविशेष पर पहुँच कर मानव के मूखे हृदय 
में विलास की स्वस्थ वासना का स्व॒भावतः जन्म होता है) पशु में इस 
नैमशिक इत्ति को दवाने की क्षमता नहो होतो ओर इसलिंए जो व्यक्ति 
इस प्राकृतिक भूख के कारण जितना विऊल हो जायगा, पशु-वर्ग से 
उसका उतना ही घनिष्ठ सम्बन्ध समझना चाहिए। दूमरे शब्दों में, 
एपे व्यक्ति में सानवों संस्कारोचित संप्रम का अमात्र रहेगा। परंदु 
निश्चित यह भी हे कि अधिक समय तक सयम के बज्ञ पर यदि 
प्रकृति की इस पुकार को अधिकारपूवंक अनसुना कर दिया गया तो 
हृदय विद्रोह करने लगता हे। अ्रतः संयम की स्थिति में सन को 
वासना से हटा कर दूमरी ओर ठिकाने के लिए. कोई आवश्यक और 
आकधषक आधार चाहिए । यह शक्ति उसी समय तक बढ़ी रह उक्रेगी 


ह] 
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जब तक आधार का आकर्षण रुचिकर नवीनता लिए रहेगा, इसके 
अनाकर्षक होते ही, आधार के अमाव की ठोकर खाकर, भूखा हृदय 
सचेत होकर पुनः अपनी भूख के लिए हाह्ाकार कर उठेगा। 

यही स्थिति चद्रगप की हैं। कल्याणी जब उसकी ओर प्रेम का 
प्रसाद लेकर सहर्ष और स्वतः बढती है तब कतंव्य-भावना का उदय 
चंद्रगुस के भूखे द्ृदय को उसकी ओर से अपनी तरफ खीच लेता है । 
विदेशियों से युद्ध, दिग्विजय-प्रसग में अनेक छोटे-बढ़े राजाओं से _ 
जुद्ू--देश के प्रति कतंव्य के ये विभिन्न अग जब तक उसे एकाग्र किए... 
रहते हैं, कल्याणी के प्रेम का वह, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, तिरस्कार 
ही करता है , ओर मालविका के इस भोले-माले प्रश्न को--'मागघ, 
ठुमको देखकर तो मैं चक्ति हो जाती हूँ | कभी इृद्रजाली, कभी कुछ 
मला इतना सुन्दर रूप तुम्हें विकृत करने की क्‍या आवश्यकता है ९ 
वह हँस कर टाल देता है, परवाह ही नही करता, कहता हे--'तुम इन 
बातों को पूछ कर क्या करोगी ? और इतना कह कर वहाँ से चला भी 
जाता हैं | 

परन्तु क्तंव्य वेः इस आधार से ज्योही उसका मन ऊनच्र जाता 
है, उसका भूखा हृदय चिल्ला उठता' हे--'में सबसे विभिन्न, एक भय- 
प्रदर्शन सा बन गया हूँ, कोई मेरा अ्तरग नहीं ।! मालविका आज 
मी उमके सामने हे | आज वह स्वय मालव-उद्यान वाले स्नेह-मिलन 
की याद दिलाता है--'स्मरण आता है मालव का उद्यान ओर उमरमें 
अतिथि रूप में मेरा रहना ? मालविका इस बार स्वयं सचेत है। 
पहली बार चद्रशुप्त ने देशीय परिस्थिति की बात कह कर उसके 
सरल प्रेम की उपेक्षा की थी, आज वह सम्राट्‌ वी हार्दिक “विछलनः 
का परिचय पाकर उसे सचेत करना चाहती है--“रुप्नाद , अभी कितने 
ही भयानक संघर्ष सामने हैं|? चद्रगुस्त अपने को रोक नहीं पाता, 
वतंव्य-पालन के नाम पर जिन सघर्णा में अब तक वह फेंसा रहा, 
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उनमें कोई आकर्षण शेष नहीं है । इसलिए मालविका की बात 
"सुनते ही उसका हृदय बिलख उठता है--सघर्ष ! युद्ध देखना चाहो 
तो मेरा हृदय फाइड़कर देखो सालबिक्ना! आशा ओर निराशा का 
युद्ध, भावों का अभाव से हंद्व ! कोई कमी नहीं, फिर भी न जाने 
कौन मेरी सपूर्ण सूची में रिक्त चिह्न लगा देता है। मालविका, 
ठुम मेरी ताबूलवाहिनी नहीं हो, मेरे विश्वास की, मित्रता का 
प्रतिकृति हो | देखो, मे द्रिद्र हूँ कि नहीं, तुमसे मेरा कोई रहस्य गोप- 
-नीय नही ! मेरे हृदय में कुछु हैं कि नहां, ठथोलने से भी नहीं जान 
पड़ता ।? 
चंद्रगुम की मद्दानता से मालविक्ता परिचित हो चुकी है और उक्त 
कथन से सम्राट की (साधारण जन-सुलभ दुर्बलता? भी वह देख लेती 
दै। अपने को विश्वास-्योग्य पाकर उसका हृदय प्रसन्नता से नाछ 
उटता है और “बहुत दिनों पर बनाई हुई माला” चद्रगुत को पहना 
"कर वह संतुष्ट हो जाती है। पश्चात्‌, (प्रियतम की प्रसन्नता के लिए 
स्वर में स्वर्गीय मधुरिमा' भर, दो मधुर गीत गाकर मालविका अ्रपन्ने 
फो धन्य समझती है। सम्राट का अतृप्त मुग्ध हृदय मधुप और कली 
का प्रसंग आते ही कह उठता है--मालविका, मन मधुत्र से भी चंचल 
झोर पवन से भी प्रगतिशील है, वेगवान है।? सिंधु देश की सरल 
बालिका इस कथन का संकेतार्थ समझती ओर निश्चित परन्तु सौघे- 
सादे ढग से उत्तर देती है--“मन का निग्रह करना ही महापुरुषों का 
श्वभाव है १ मय 
कल्याणी ओर मालविका के अतिरिक्त औीककुमारी कार्नेलिया 
से चंद्रगुत ने प्रेम किया और कालातर में यही उसकी पत्नी बनी | 
विवाह के पूर्व कई बार चंद्रगुप्त की इससे एकात में मेंट हुई, और 
उसे इस बात का आभास भी हो जाता है कि कार्नेलिया मेरी ओर 
व्याकृष्ट हे, परंतु किसी भी साक्षात्‌ में इसने कोई ऐसा संकेत नहीं 
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>क्या जिससे पता लगे कि इसके छृदय को “महानता? कुछ कुऋना 
चाहती है ; अथवा मन की चचलता का वेग उप्तके नियन्रण से 
चाहर हो रहा है । हॉ, मालव-युद्ध के पश्चात्‌ सधि द्वो जाने पर एक 
बार चंद्रगुपत ने कानेलिया से इस बात पर प्रत्तन्नता प्रगठ की है कि मैं 
विस्मृत-- स्मृति को वह जीवन का पुरस्कार समभता है?--नहीं 
छुआ ; परन्तु औककुमारी के मुख यह सुनकर--५रन्तु मैं कितने 
दूर देश की हैँ | स्मघ्ृतियाँ ऐसे अवसर पर दड हो जाती हैं। अतीत 
के; काराणह में वदिनी स्मृतियां अपने क्रुण विश्वास की श्खलाशों 
को मनभनाकर सूचीभेद्य अन्वकार में सो जाती ६'---उसके शब्दों के 
गूढार्थ को न समझ कर वह कह जाता हैं--ऐसा हो तो भूल जाओ 
झुभे | इस केन्द्रच्युत जलते हुए उल्कार्उिड की कोई कक्षा नहीं। 
निरवास्ति, अपमानित प्राणों की चिंता ही क्या !?-चंद्रगुत्त का यह कथन 
कार्नेलिया के प्रति उसके आक्ृष्ट होने का परिचायक ही है, परन्तु 
अस्वस्थ और अनियत्रित हृदय का वासनाजनित उद्गार कदापि नहीं | 


चाणक्य 


तक्षुशिला विश्वविद्यालय का स्नातक जिसके “दुबंल हाथों में 
साम्राज्य उलटने की शक्ति है ओर कोमल हृदय में कर्तव्य के लिए, 
अलय की आधपी चला देने की भी फठोंरता है ।-निर्धनता के कारण 
गुरु-दछिणा-रूप में विश्वविद्यालय के भावी स्नातकों को एक वर्ष तक 
अर्थशात्र की शिक्षा देता है | व्याख्या की दृष्टि से अर्थशात्र के 
संकुचित अर्थ को स्वीकार न करके व्यावहारिक जीवन में सामाजिक 
गजनीति पर दृष्टि रवना ही वह अथंशासत्र-शिक्षा का सच्चा प्रयोंग 
ऋममता है। मगध के वदौणद में उसने कहा भी है--“कात्यायन | अब 
केवल पाशिनि से काम न घचलेगा। अथशासत्र ओर दडनीति की 
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आवश्यकता है। # # # । मेरे पास पाणिनि में सिर खपाने का” 
समय नहीं है ।” 
सतकता, स्वाभिमान, वूरदर्शिता और गौरवमय मम्भीरता,. 
चाणक्य के चरित्र के इन चार महान्‌ गुणों का परिचय हमें नायक के 
'अथम दृश्य में ही मिल जाता है। तछ्लशिला की राजनीति पर दृष्ि 
रखने की बात पिंहरण के मुख से सुनते ही सतक होकर शिक्षक्रोचित 
प्रश्न करके उसकी परीक्षा लेता है--“जानते हो कि यवनों के दूत यहाँ 
क्यो आए हैं ! भावी गावारनरेश आभीक के गवंपूर्ण प्रश्न-- बोलो 
आह्मण, मेरे राज्य में रह कर, मेरे अन्न से पल कर मेरे ही विरुद्ध 
कुचकों का सजन (--का उत्तर स्वाभिमान भरे स्वर में देता है-- 
राजकुमार, ब्राह्मण न किसी के राज्य में रहता हैं और न किसी के 
अन्न से पलता है, स्वराज्य में विचरता हे और श्रमृत होकर जीता है। 
यह तुम्हारा मिथ्या गये है। ब्राह्मण सब कुछ सामथ्य रखने पर भी 
स्वेच्छा से इन माया-स्वूपों को ठुकरा देता है| प्रकृति के कल्याण के 
लिए अपने शान का दान देता है ।? 
आवेश में आकर उद्धत स्वभाव वाले आमभीक के तलवार चला देने 
पर भी वह अपनी ग्रौरवयुक्त गंभीरता से राजकुमारी को उसे लिवा ले 
जाने की आशा देता है। देश की स्थिति का वह पूर्ण जानकार है 
और दूरदर्शों राजनीतिश्ञ की भांति चंद्रगुत को समझाता है--'तुम 
लोगो को समझ कर शजत्र का प्रयोग करना पड़ेगा | # १६ # | आगामी 
दिवसों में आरयाव्त के सब स्वतंत्र राष्ट्र एक के अनन्तर दूसरे विदेशी 
विजेता से पददलित होगे। आयवित का सर्वनाश होगा।” समध 
अमात्य राक्षत्त का यह प्रश्न--ठुम तत्षशिला में मगध के गुप्त मखिधि 
अन कर जाना चाहते हो या मृत्यु ” सुनते ही अपनी दूरदर्शिणी बुद्धि 
से उसका आशय समझ जाता है ओर निर्भीक स्वर से उत्तर देता 
ह६-“जाना तो चाहता हैँ तन्नशिज्ञा, पर त॒म्दरी सेवा के लिए नहीं और 
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स्घुनों, पवेतेश्वर का नाश करने के लिए तो कदापि नही ।!? तक्कशिज्ञा 
मे शिक्षण कार्य समाप्त ऊरने के बाद मगध लोगने पर शकटठार ओर 
अपने पिता की दुर्दशा की कथा सुनकर वह ज्ञोम भरे स्वर में कहता 
--ो दो कुटुम्बों का नाश और वुसुमपुर फूलों की सेज में ऊँघ रहा 
है| क्‍या इमौलिए राष्ट्र की शीतल छाया का सगटन मनुष्य ने किया 
था ?? चाणक्य के क्ञोभ वा यह रूप उसके कार्यक्रम की भावी गति 
विधि का नियत्रण करता है । 
_निर्माफता चाणक्य के चरित्र की ऐमी विशेषता हे जिसका परिचय 
-इग्नें उसके प्रत्येक कथन से मिलता है और ब्राह्मण के गौरव का प्रश्न 
आ जाने पर उसकी- उत्तेजना और भी बढ जाती है। गाधारराज 
झाभीक को फटकारने के बाद मगधन्सपम्राट नंद के दरबार मेंभी 
बह बिना सूचना दिए ही पहुँच जाता है। बोद्धों के पक्तापाती अमात्य 
शक्ष॒म का विरोध वह भरे दरबार में करता हे और काफी जोरदार 
शब्दों म्ें। उत्तेजित होकर सम्राद्‌ नद जब उसका अपमान करता हें, 
* -सब चाणक्य निर्मीकता से उसे सावधान करते हुए कहता ह-.नंद, 
तुम्हारी धर्माघता से प्रेरेत राजनीति ऑधघो को तरह चलेगी, उसमें 
जद-वश समूल उखड़ेगा । नियत्ति-सुन्दरी के भेँवों में बल पड़ने लगा 
है| समय आ। गया हैं कि शूद्र राज-प्षिह्ातन से इृटाए जायें, और 
लच्चे चत्रिय मूर्धाभिषिक्त हों ? अपना कार्य साधने के लिए पर्बतेश्वर 
को प्रलोभन वह देता हे--'निरुपाय हूँ, लौट जाऊँगा | नहीं तो मगघ 
की लक्षाधिक सेना आगामी यवन-युद्ध भे पोरव की पताया के नीचे 
बुद्ध करती । वही मगध जिसने सहायता मॉगने पर पचनदनरेश का 
अतरस्कार किया था !? परन्तु ज्योंद्दी पर्व तेश्वर व्यग्यपूर्वक उसका तिरस्कार 
क्षरता हे त्योही उसको सभा में डॉठ देता है--भविष्य इसका बिचार 
करेगा कि ऋषि किन्हें कहते हैं। क्षत्रियाभिमानी पौरव ! तुम इसके 
निर्णायक नहीं हो सऊते । क + + । और स्मरण रखना, आसन्न 
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यूवन-युद्ध में, शौय-गव से तुम पराभृत होगे। यवनों के द्वारा समग्र 
आर्यावत पादाक्रात होगा | उस समय तुम मुझे स्मरण करोगे |? 


सगघ-सम्राट नंद की आज्ञा से बंदी किएजाने पर बढीयद् की 
निष्ठुर यत्रणा की कठोरता से वह तिलमिला तो जाता है, परन्तु दया 
की भिक्षा नही मॉगता, राक्षस ओर वरूचि, दोनों के प्रस्तावों को 
तिरस्कारपुर्वक ठुकरा कर उसने प्रण किया है--आज से में प्रणु 
करता हैँ कि दया किसी से न मॉगूगा ओर अधिकार तथा अवसर 
उमलते पर किसी पर ने करू गा । क्‍या कभी नहीं ! हाँ, हाँ, कभी 
किसी पर नहों | में प्रलय के समान अवावगति और कतंव्य भें इन्द्र 
के बज्र के समान भयानक बनूगा ? --जीवन भर चाणवय अपने इस 
निश्चय पर अटल रहता है | 


साधन के अभाव में बढ़ी हुई विरोदी शक्ति का सामना शक्ति से ' 
'नही, युक्ति से किया जाता है। यही राजनीति है। चाणक्य इसे 
. समझता है | सिबनन्दर छर पौरव छे युद्ध में यह सोच कर कि भारतीय 
 बौरों दी हानि होगी, वह उन्द्रगुतत और सिंहरण को जूक जाने की 
सलाह नहीं देता । चारों ओर कठिनाइयॉ हैं, कहीं कोई सहारा नही 
ओर उनसे परेशान होवर सिंहरण कह जाता है--“विपत्तियों के बादल 
मेंढरा रहे हँ?--ओर तभी एक कुशल नीतिश्ञ की भाँति चाणक्य उसे 
समभाता है--पौधे अन्धकार में बढते है और मेरी नीति-लता भी उसी 
भाँति विपत्ति-तम में लहलही होगी ।' हाँ, केवल शौय से कास नहीं 
चलेगा !? 

राजनीति की दूसरी धारा यह है कि दोत मे सोना दबा कर शत्रु 
का नाश नहीं किया जाता । सास, दाम, दड, भेद, किसी भी शीति से 
विज्ञय मिले, यही लक्ष्य रहना चाहिए। महाभारत के भयंकर युद्ध में 
पाइवपत्षु की विजय का मूल कारण श्रीकृष्ण की यही नीति थी । 
चाणक्य भी 'सिद्धि देखता है, साधन चाहे केसे ही हों ।! इसीलिए 
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चन्द्रगुत ओर सिंहरण जैसे अद्वितीय बौरों को नट और सेपेरा बनाकर 
भी परवंतेश्वर को यबनों से पराजित हो जाने देता है। मालवों की 
युद्द-परिपद्‌ को गणराष्ट्र की पदछपातिनी जान कर समभाता है-- 
ध्यन्द्रगुत को यदि ठुम लोग अपना सेनापति बना लोगे तो मालब 
और क्लुद्रक दोनों ही स्वतत्र सघ हैं और रहेगे। समवत. इसमें ग्राच्यों 
का एक गणराष्ट्र आगामी दिनों में ओर आ मिलेगा 7 कल्यायी मगव 
लोटना चाहती है तो इस भय से कि कही सागधघ सेना वह अपुने साथ _ 
वापस न ले जाय, उसे चन्दशुत्त के प्रेम का प्रलोमन देकर पूछता , 
है--“चन्द्रगुत से क्या कह दिया जाय ? * # *-। उसका असीम 
प्रेमपूर्ण हृदय भग्न हो जायगा | वह बिना पतवार की नौका के सदृश 
इधर-उधर बहेगा।* इसी प्रकार राछस को रोकने के उद्दश्य से सममझाता 
हे---“यवनों को प्रम में डालने के लिए छऋुद्रकों, सालवों और मागधों 
की सेना के प्रदर्शन से जिन विदेशियों को भयभीत किया है, उनका 
अम बनाए रखने मे ही सगघ-माम्राज्व का कटयाण है?--ओर उसकी 
सक्ति सुनकर अमात्य राक्षय को वाहना ही पडता है--ओआह ब्रात्मण !. 
में स्वय रहूँगा । यह तो मान लेने योग्य सम्मति है |? कुछ देर बाद 
राक्षस को एकात में पाकर वह बताता हे--“नद को अपनी प्रेमिका! 
झुवासिनी से तुम्हारे अनुचित सम्बन्ध का विश्वास हो गया है। 
अभी तुम्दारा मगध लोटना ठीक न होगा ।? और इस तरह मगघ 
लौटने की इच्छा बहुत समय के लिए, मन से निकालने पर राक्तुस 
को विवश कर लेता है। अपने कथन की पुष्टि के लिए एर दिन 
अपने ही सैनिक मागधघों के रूप में भेज कर राक्षस को बन्दी कराना 
चाहता है और दूसरे दल द्वारा उसकी रक्षा करा लेता है| राक्षस 
इस अभिनय को सत्य समझ कर चाणक्य का कृतन द्ोता है और 
भुलावे मे आकर उसे अपनी अंगूठी दे ठेता है जिसकी सहायता' 
से जाली पत्र लिख कर मगघ-सम्राद्‌ नद को अमात्य राक्षस -के 
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विरुद्ध करने में उसे पूरी सफलता मिलती है । 
परिस्थिति का घीरतापूवेंक अध्ययन करके, परिणाम के सम्बन्ध 
में हह हो जाना आत्मविश्वास की पराकाष्ठटा समझी जाती है। 
राननीत की अनिश्चित फल वाली घटनाओं के विपय मे चाणक्व का 
आत्मविश्वास इसी सीमा तक पहुँचा हुआ है| 'महानगरी कुसुभपुर का 
- ध्यंस और ननन्‍द की पराजय? की संभावना की शंक्रा जब अलका करती 
'है तब चाणक्य का निश्चित उतर है--अलऊे | चाणक्य अपना काय 
अपनी बुद्धि से साधन करेगा। ठुम देखती भर रहो ओर जो में बताऊँ 
ऊरती चलों। इसी अ्रकार कात्यायन से भी आत्मविश्वास भरे स्वर 
में उसने कहा हे--वह तो होकर रहेगा जिसे मेंने स्थिर कर लिया 
है | वर्तमान भारत की नियति मेरे हृदय पर जलद-पटल में विजली 

के समान नाच उठती है ! फिर मै दया करे !! 

, प्रसाद! जी की एक प्रिय विशेषता यह है कि मगधकुमारी कल्याणी 
के आत्महत्या कर लेने पर निष्ठुरता की चरमावस्था रूप यह वाक्य--+ 
चन्द्रगुत | आज तुम निष्कंट हुए'--कहने गले क्र चाणक्य की 
आन्तरिक कोमलता का पता भी वे हयें नाक मे दे देते हैं | तन्षशिला 
से ल्ोटने पर मगध की-पुरानी स्मृति उसके सामने नाच उठती हैं। 
यवन-सेना का प्रथम आक्रमण विफल करने के पश्चात्‌ कुसुमपुर 
था ध्वंस करने के लिए जब वह पुनः अपने जन्मस्थान में प्रवेश 
चस्ता है तब भी उसे याद आ नाती है कि यही मेरे जीवन का 
अमात्त हुआ था। 

सुवासिनी उसकी बालसहनचरी है। चाणक्य को सूचना मिली 
है कि उसने बोद्धघर्म स्वीकार कर नन्द की रंगशाला में प्रवेश कर 
लिया है | इसलिए सुवासिनी को देखते ही साधारण मानवीय दुबेलता- 
परिचायक ज्लोभयुक्त व्यंग्य करता हैं--“चलो, वारविल्ञासिनियों के 
लिए भी एक घमं की आव्श्यकता थी ।? परन्तु आगे चल'कर वह 
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स्वयं सम्दलता है। उसे शांत है कि पति-पत्नी-माव से राज्ुत- 
सुवासिनी का प्रेम विकसित हो चुका है। अतः अपनी प्रेमिका के 
सुख-सतोष ओर अपनी भावी शान्ति के लिए अद्भुत सबम से 
काम करता है शोर सहठ राक्ुस का वरण करने के लिए सुवामिनी 
को विवश करता है | _वासनायुक्त मानव-हृदय पर त्यागयुक्त सयम_ 
की यह कितनी महत्वपूर्ण विजय है! 

व्यक्ति के कार्यो और विचारों की त्ार्थं्ता इसी में है कि पक्ष 
विपक्ष के समी सम्मानित सदस्य सतत उसकी प्रशंसा करें । 
चाणक्य को इस तरह की सबसे अधिक सफलता मिलती है । 
मगधष-अमात्य राक्षस उसका सत्रसे बड़ा प्रतिद्ृद्े है और उसीने 
बार-बार चाणक्य की प्रशसा की है। मगध को बचाने के लिए. 
यवनों को अटठकाए रखने की उसको योजना को सुनकर कल्याणी 
से राक्षस कहता हे--'मै इसका मुह भी नहीं देखना चाहता ; पर 
इसकी बाते मानने के लिए विवश हो रहा हूँ।? आगे चल कर 
यवन-पराजय की कहानी सुनने पर उसके मुख से स्वतः निकल 
पड़ता है--“चाणक्य, विलक्षण बुद्धि का ब्राह्षण है, उसकी प्रखर 
प्रतिभा कूटराजनीति के साथ दिनरात जैसे _खिलवाड किया करती 
है। # # + | चाणक्य | तू धन्य है ! मुझे ईर्ष्या होती है |” 

चाणक्य का दूसरा विरोधी पर्वतेश्वर है जिसने चन्द्रगुप्त के 
चआुनियत्व के सम्बन्ध में शंका करके उसके ब्राह्मण॒त्व की हँसी उड़ाई 
थी | यवनों द्वारा आर्यावत्त को पददलित होते देख वह भी स्वीकारता 
है--श्राह्मण, तुम्हारी बात सच हुई। में गर्व से भूला या । तम्दारी, 
बात न मानी। अब उसी का प्रायश्चित करने जाता हूँ | # # #। _ 
_-अशसता की बाढ उत्तारना आप ही का काम है ।? 

विपक्ष के जिन व्यक्तियों से हमारा परिचय होता है उनमें यवन- 
सेनापति और विश्वविजेता सिकन्दर मुख्य हैं। दोनों ने ही प्रखर 
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' बुद्धि चाणक्य की प्रशशा करके अपनी गुण्ग्राहकता का परिचय 
दिया ओर अपने साथ मारत का महत्व बढाया है। 


ह सिंहरण 


मालवगण मुख्य का यह कुमार साहसी, उत्साही और निर्भीक 
है।यों तो 'विनम्नता के साथ निर्भोझ़ होना मालवो का वशानुगत चरित्र 
है ; किर उसे 'तत्षशिला की शिक्षा का गये भी है।! अध्ययन की 
गंभीरता अपने मे लाने की वह चिंता नहीं करता और स्वीकारता है-- 
पालवों को अर्थशात्र की उतनीं आवश्यकता नहीं है जितनी श्रस्न- 
शासख की ।' और देश की सामयिक स्थिति की उसकी जानकारी भी 
दूरदशितारहित नहीं है | 'तक्षशिला की राजनीति पर दृष्टि रखने! की 
उसे श्राजश्ञा मिलती है ओर इसका पालन यह स्वाभिमानी युवक बड़ी 
रुचि और उत्साह से करता है। यवनों से मिल कर देश की स्वतत्रता 
संकट में डाल देने वाले तक्षुशिलाघीश के कुचक्र से वह परिचित हो 
गया है ओर सच्चे देशभक्त की तरह गाधार के 'इस पतन को वह 
अपना अपमान? समझता है| 'मेरा देश मालव ही नहीं, गाधार भी 
है| यही क्या, समग्र आर्वावर्त है?--राष्ट्रीयवा की भावना से ओतप्रोत' 
उसका यह कथन क्तिना महत्वपूर्ण है | निर्भीक यह युवक इतना दे 
कि भावी गाधारनरेश अ्भीक को सामने पाकर भी व्यग्य करता है--- 
“कुचक्र वे ही कर सकते हैं जिनका स्वार्थ समुद्र से भी विशाल और 
सुमेर से भी कठोर हो, जो यवरनों की मित्रता के लिए स्वय वाह्मोकर 
तक गए थे। # #& #। यवनाक्रमणकारियों के पुष्कल स्वर्ण से 
जो पुलकित हो रहे हों। जिनका खड्ग-कोश ( पुष्कल ) स्वर्ण से 
भर गया है ? सिकंदर का दूत आऋर सूचना देता है--दिवपुत्र ने 
आशा दी है कि मालव्न-नेता मुकसे भेट करे और मेरो जलयात्रा की 
सुविधा का प्रवन्ध करें /! इसके उत्तर मे बड़ी निर्भीकता से सिंदरण 


€ धश्८ ) 


ऊहला देता है--“सिकदर से सालवों की ऐसी कोई संधि नहीं हुई है, 
जिससे थे इस कार्य के लिए बाध्य हों | हाँ, भेट करने के लिए. सदैव 
प्रस्तुत हैं, चादे सधि परिषद्‌ में या रणभूमि में ।! उसकी यह निर्भाकता 
निश्चय ही अमिनदनीय है। 

आत्मामिमान की भी इस वौर युवक में कमी नही है श्रौर उसे 
पूर्ण विश्वास है--“बर्तेमान को मैं अउने अनुकूल बना ही लूँगा । 
साहसी वह इतना है कि यवन सेनापति सिल्यूकस को सानचिंत्र कौ 
चाह करते और तलवार निकालते देख स्वय भी प्रस्तुत होकर उत्तर 
देता हं--सानचित्र के अधिकारी का निर्वाचन खडग करेगा, सावधान 
हो जाओ ।' वीरता में यह किसी देशी-विदेशी वीर से कम नहीं हैं! 
सालवदु्ग मे सिकदर को इसने ही बुरी तरह घायल किया हे और 
इतिहासकारों का सत है कि यही घाव सिकदर की असामयिक मृत्यु 
का कारण हुआ | उसका देशभक्तयुवकोचित आदर्श है--'जन्मभूमि 
के लिए यह जीवन हैं? और शक्तिमर वह इस डानुकरणीय लक्ष्य 
की पूर्ति के लिए प्रवत्नशील रहता है। 

भारतीयता की भावना इस वीर में बडी सशक्त हैं। मालचहुय 
में यवन-सम्नाट सिकद्र को घायल करके भी यवन-सेनिकों को आशा 
देता है कि इसे उठा ले जाओ। मालब-सेनिक जब इसका विरोघ-सा 
फरते हू क्योंकि 'उस उशत ने निरोह जनता का अकारण वध किया 
है? ओर प्रतिशोध के लिए उत्तेज्षित हो जाते हैं. तब सिंहरण उन्हें 
यह झह कर शात करता है--ठहरों, सालव-वीरों, ठहरो। यह सी 
एक 9तिशोध है । यह भारत के ऊपर एक ऋण था, पवतेश्वर के 
अति उदारता दिखाने का यह प्रत्युत्तर है।!! भारतीय भौरव-बृद्धि 
दो दृष्टि से प्रतिशोध का यह रूप क्तिना महान और चमत्कारपूर् हैं ! 

व्यक्ति की परीक्षा विपत्ति में होती हैं और यदि प्राणु-संकट 
उपस्थित हो जाय तब मनुष्य किस वातु का बना हैं, इसकी परीक्षा 
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अहुत शीघ्र ही हो जाती है। सिंहरुण के सासने मी एक बार यही 
स्थिति आती है| 'मालवदुर्ग का द्वार टूट जुका हैं और यवन-सेना 
भीतर आती हैं|” सिहरण अपने घुने हुए सेनिकों के साथ भीतर घिर 
गया हैं। बाहर से किसी तरह की सहायता मिलने की आशा नहीं है । 
श्रतः निश्चितन्सा है कि सभी मालववीरों के साथ मारा जायगा, परंतु 
परमेहरेण इससे विचलित नहीं होता । इस स्थिति का सामना करने 
को वह सहष तैयार हो जाता है। 'मालव के ध्वंस पर आयों का 
यशन्मंदिर ऊँचा खड़ा हो सकेगा ।--प्रेमिका अलका से सात्दना-रूप 
भें कहे गए ये शब्द कितने महत्व के हैं! सेनिक्नों को वह उत्साहित 
करता ईं--'कुछ चिन्ता नहीं, दढ रहो | समस्त सालव-सेना भे कह 
दो, सिंहरण तुम्हारे साथ मरेगा !? ऐसे बीर ओर साहती भारतीय 
चुवक के रहते किसी भी देश की स्वतंत्रता सझ्नठ में कैसे पड़ सकती है! 


"कल्याणी 


प्रसाद! जी चित्रित प्रधान स्व्री-पात्नों के चरित्र भें सबसे 
चअड़ी विशेषता यह है कि उनका प्रेम वासना की पूर्ति के लिए नहीं 
होता | प्रेममय स्घृति की कसक को उन्होंने अत्यन्त आवश्यक, प्रकृति 
के नियम के रूप में देखा, परन्तु उनन्‍्माद और प्रलाप से उसे सदैव 
पृथक रखा है | उनके पुरुष-पात्र तो क्या, स्त्रियोँ भी आदश प्रेम ही 
रखती हैं। अपने प्रेमी के संक्षेतमात्र पर अपनी समस्त अभिलाषाओं 
को कुचलकर समस्त आवेगों और उदगारों को अपनी एक मधुर 
मुस्दान से छिपाकर, ठीक वेसे ही जैसे सागर की अगाघ गम्भीरता 
छाती में बड़वानल छिपाये रहती हैं, हृदय में उठाने वाले भीषण 
ग्रातरिक्त इह्ों के तूफान-रूप ऑठुओं को वे इस तरह पी जाती हैं कि 
पाठक आश्चर्य-चकित और प्रमावित होकर उनके मुख की ओर न 
खेखकर उनके श्रीचरणों की ओर निहारने लगता है। इसका यह तात्यय 
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द्वी कि वे अपने सुन्दर मनोराज्यों में विचरण करती ही नहीं अथवा 

भविष्य के सुन्दर सुख-स्वप्त नहीं देखतीं, वरन्‌ यह हैं कि यह सब होते 
हुए भी अवसर पडने पर स्वय ही हँसते-हँसते वे अपनी लालसाश्ों 
को मसल देतो हैं। एफ शब्द में, उनका प्रेम सयत ओर अत्यन्त 
त्यागपूर्ण होता है। अतीत की मधुर स्घृति उनके छृदय में गुदगुदी 
अवश्य किया करती हैं, पर उसके वशीभूत हो वे आत्मविस्मृत नहीं 
हो जाती । यही उनके चरित्र की विशेषता है । 

कल्याणी का स्थान भी 'पसाद' जी चित्रित ऐसी प्रेमिकाश्रों में हैं। 
यद्यपि प्रसाद! जी ने नाटम की सक्ेतात्मक शेली के कारण चन्द्रगुत 
ओर उसके प्रेम की स्पष्ट व्याख्या नहीं की तथापि यह मानना होगा 
कि उसके चरित्र का विकास अत्यन मनोवेज्ञानिक और स्वाभाविक 
ढग से हुआ है | साथ हो, दम यह मी कह सकते हैं कि उसका चग्त्र 
आदर्श बनाने की ओर 'प्रसादः जी का उतना ब्यान अथवा प्रयास 
नहीं है जितना उसकी प्रकृति की स्वाभाविक दुर्बलता से हमें परिचित 
कराने की ओर । 

कल्याणी मगध के दुराचारी राजा की सरल बिचार वाली कन्या 
है। उसता हससे परिचय नाटककार ले उस समय कराया है जब 
सगध के कुछ ब्रह्मचारी अपने शासक के श्रत्याचारों की निंदा करते 
हुए जा रहे हैं | उनके मुख से अपने पिता की निदा सुनकर एक ओर 
तो वह अत्पन्त भोलेपन से कहती है--“मे देखती हूँ कि महाराज 
से कोई रनेह नहीं करता, और दूसरी और जेसे विरक्त होकर अथवा 
अगाद! जो के व्यक्तिगत दाशनिक्र विचारों से प्रभावित होकर प्रश्न- 
रूप सें उसके मुख से निकल पडता है,--इतना क्दथित राजपद ! 
जिसे साधारण नागरिक भी घृणा की दृष्टि से देखता है कितने 
मूल्य का हैं ? 

उक्त वार्क्यों के कहलाने का उद्देश्य कल्याणी के विचारों से हमें 
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परिचित कराना मात्र है। इसी प्रकार आगे भी जब कल्याणी को 
नीच जाति के दुराचारी राजा की कक्‍न्‍या समझकर पंचनदनरेश 
पवेतेश्वर उससे विवाह करने का प्रस्ताव नहीं स्वीकार करता तय 
भी आधवेश में आकर वह कहने लगती है--पिता जी में पर्वतेश्वर के 
गये की परीक्षा लेगी | में बुपल-क नया हूँ? उस क्षत्रिय को यह दिखला 
दूँगी कि राजकन्या क्श्याणी कसी छत्राणी से कम नहीं। सेनापति 
को आजा दीजिये कि आछन्न गाधार-युद्ध मे मगध की एक सेना 
ख्रवश्य जाय और में स्वयं उसका संचालन करूँगी। पराजित 

पर्वेतेश्वर को सहायदा देकर उसे नीचा दिखाऊंगी ।--कल्याणी के 

इस आावेशपूर्ण उदगार से हमें चकित न होना चाहिए। यह उद्गार 
ऐसी कोमल और सरल स्वभाव की युवती के ही है जो मद्ारीं को 
सोप का खेल दिखाते देखकर ही भोले भाव से कह उठती ह-- 

जड़ा कीतुक हे महाराज ! इन नागों को ये लोग क्रिस प्रकार वश मे 
यर लेते हैं ।' 

बात यह है कि भारतीय नारी का हृदय कुछुम से भी 

कोमल दोता है ओर पत्थर से भी क्ठोर,--यों वह सेव भोलीभाली 
है, सरल हृदय है ओर छुल-प्रपच से अनभ्नि है, पर यदि अवसर 

धञ्या पटता है तब वह अपने हाथ से ही अपने पति ओर पुत्र तक्क के 

अपमान का बदला लेने के लिए, आत्मगौरब ओर सम्मान की रक्षा 

तथा छापने कतंव्य का पालन करने के लिए, स्वय ही जीवन-त्ेंध- 

विच्छेद करने वो कटिबद्ध हो जाती है। मध्यकालीन भारत के 

इतिहास में ऐसी अनेकानेक छ्ियों के बलिदान के गौरवपूर्ण और 

अमर वन मिलते हैं| राजत्यान के इतिहासकार टाड साइय ऐमे 

रस्री-चरिनों से बड़े ही प्रभावित हए थे। कल्याणी का उक्त उदगार 

बहत;ठुछ इसी अंणो का है, परन्तु उसमें स्वामाविकता अधिक हट, 

दर्श और अपमान का ध्यान कम | इसीलिए वह पव॑तेश््वर के 
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पास युद्धस्थल में पहुँचकर भी निराश होकर -लौद आती है | समतः 
उसके चरित्र से सम्बन्ध रखने वाली यह घटना कुछ पाठकों को 
जटिल और विषम जान पड़ेगी । 

क्‍्ल्याणी चन्द्रशुप्त से प्रेम करती हे | मगध के मोय सेनापति 
के लिंध पुत्र के साथ उसने अपनी वाल्यावस्था के वहुत से दिन 
बिताये थे, वयस्क होने पर उसी चन्द्रगुत से प्रेम हो जाना स्वाभाविक 
ही है। जब चन्द्रमुत लगभग पॉच वर्ष के लिए तन्नशिला में 
विद्याध्यगण्न करने जाता हें तब कल्याणी उत्तकी मधुर स्मृति को लेकर 
सुनहले स्वप्त देखा करती है और एक दिन चन्द्रमुत के आने पर 
तथा उसके मेंद से यह शब्द सुतकर--ठेवि, तक्षशिला में पॉच 
वर्ष रहने के कारण यहाँ के लोगों को पहचानने में विलम्ब होता हैं। 
जिन्हें किशोर छोडऊफर गया था अब वे तरुश दिखाई पडते हैं | में अपने 
कई सहचरों को भी न पहचान सका ।?---कल्याणी अत्यत उत्सुकता 
से पुछुती हैं--परन्ठ मुझे आशा थी कि ठुम मुझे न भूल जाओगे । 

नाटककार ने कल्याणी के इस उद्गार का चन्द्गुप्त से कोई 
उत्तर नहा दिलाया। पर कल्याणौ का आशय पूरा हो जाता है, वह 
चन्द्रयुतत को अपने विचारों से अवगत करा देती है । वह अपनी 
"प्रीति गुप्त रखना चाइती हो सो बात मी नहों हे। दरबार में जब 
उसका पिता चन्द्रगुत्त से नाराज होता हें तब उसकी रक्ा के लिए 
उसी का पक्ष लेकर वह अपने पिता से अनुरोध करती हे--“पिताजी, 
चन्द्रशुत पर ही दया कीजिए | एक बात उत्तकी भी मान लीजिये !? 
इसी प्रकार युद्रक्षेत्र में जब वह पर्वतेश्वर को नीचा दिखाने के लिए 
जाती है ओर वहाँ चन्द्रगुत उपतको देखकर कहता हे--“राजकुमारी 
का युद्रक्षेत्र भें आना अनोखी बात है --तब्र कल्याणी स्पष्ट कह 


देती ह--केवल तुम्हें देखने के लिए. | से जानती थी कि ठुम युद्व में 
अवश्य सम्मिलित होगे |? 
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अपने प्रेम को व्यक्त करने के लिए कल्याणी ने ऊपर जो वाक्य 
कहे हैं उनमें मानव जीवन की प्रकृति का एक रहस्य निद्वित है । प्रीति 
करने वाला सदैव यही चाहता है कि किसी प्रकार अ्रपनी प्रीति का 
अपने प््िय व्यक्ति को परिचय दे दूँ; साथ ही वह यह भी जानना 
चाहती है कि उसका प्रिय व्यक्ति उससे प्रेम करता है या नहीं। पहली' 
बात अर्थात्‌ अपनी प्रीति को संकेतों, कार्यों, व्यापारों अथवा वचनों 
द्वारा व्यक्त क्रना तो मनुष्य मात्र के अधिकार में रहता है, पर प्रिय 
व्यक्ति उससे प्रेम करता है या नहीं, यह जानना ओर यदि वह प्रेम 
नहीं करता तो उसके हृदय में अपने प्रति प्रेम उत्पन्न करना, सर्वथा 
उसके अधिकार की बात नही होती | कल्याणी भी पहला कार्य कर 
लेती है पर उसे यह शात नहीं हों पाता कि चन्द्रगुत भी उससे 
प्रेम करता है या नहीं | इस प्रकार की अनभिज्ता की दशा में प्रायः 
दो बातें हुआ करती हैं | यदि प्रेम करने वाला सच्चा प्रेम नहीं करता 
अथवा उसमें पेय नहीं होता तब वह अपने प्रिय व्यक्ति से अपने 
प्रेम का प्रत्युतर न पाकर या तो बेचेन हो जाता है या अपने जीवन 
से निराश | इसके विपरीत, यदि उसका प्रेम सच्चा हो तो वह प्रेमी 
व्यक्ति के प्रेम का परिचय पाने को उत्छुक तो थोड़ा-हुत रहता है 
पर यदि उसका कोई चिन्ह नहीं पाता, तब भी वेचेन अथवा निराश 
नही होता; प्रत्युत उसका प्रेम नित्यप्रति दृढ होता जाता है। कल्याणी 
का प्रेम धायः ऐसा ही है। बहुत समय तक उसको चघन्द्रगुप्त के प्रेम 
वा स्पष्ट परिचय नहीं मिलता | इस पर भी न तो कल्याणी अधीर 
होती है ओर न निराश | अन्त में उसकी अभिलापा पूर्ण होती है। 
चन्द्रगुत उसके सामने अपनी परिस्थिति स्पष्ट कर देता है। कल्याणी 
कहती है--मुके भ्रम हो रहा है कि तुम्हारे निर्बास्न के भीतरी 
"कारणों में एक मे मी हैँ ।! 
चन्द्रगुत--परन्तु राजकुमारी, मेरा हृदय देश की दुदंशा से 
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व्याकुल है। इस ज्याला में स्मृतिल्रता मुरका गई है। 

कल्याणी--चर्द्रगुप्त | 

जन्द्रगुप--राजकुसारी | समय नहीं । 

इस वातलाप से चन्द्रयुत्त के विषय में उसकी परिम्धिति साफ 
हो जाती है कि चन्द्रयुत उससे प्रेम अवश्य करता है पर देश के 
सजनीतिक रूमटों में वद इतना व्यस्त है कि उस ओर ध्यान देने को 
उसके पास समय नहीं। दूसरी ओर परदेतेश्वर से मी वह अपने अप- 
मान का बदला नहीं ले पाती । फल्लततः बढ कुछ किंक्तव्यविमूढ-मी 
हो जाती है ओर चाणक्व से जाकर कहती है--“आये, अब मुझे लोटनेः 
की आजा दीजिये 

चाणक्य--ओऔर चन्द्रगुत से क्या कह दिया जाय ! 

कल्याणी--में नहीं जानती | 

चाणक्य--परन्तु राजकुमारी, उसका असीम प्रेमपूर्ण हृदय भग्न 
हो जावगा । वह बिना पतवार की नोका के सहरा इवर-उघर बहेगा | 

कल्याणी--आर्य, मै इन बातों को नहीं सुनना चाहती, क्योंकि 
समय ने मुझे अव्यवस्थित बना दिया है। 

इसके पश्चात केवल एक बार कल्याणी के दर्शन और होते है | 
चह मगव के राजकीय उपयबन में घूम रही है। उसका पिता नन्‍्द 
मारा जा चुका है और मगध चन्द्रभुम के अधिकार में है। अपने ही 
उपचन में बढिनी कब्थार्णी यद सोचती टहल रही है--'में वही तो 
हूँ जिसके सवेत पर मगघ का साम्राज्य चल सकता था £ वही शरीर 
है, वही रूप है, वद्दो ग्य है, पर छिन गया अधिकार ओर मनुष्य 
का मानदशणड ऐश्वर्य | अप जीवन लज्जा की रगभूमि बन रहा है ।! 

इसी समय वहाँ पवतेश्बर आ जाता है | मद्यय को दशा में उसका 
अपमान करना चादइता है | अपनी लाज बचाने के लिए छुरा निकाल" 
वह उसका वध करती है | चीत्कार सुनकर चन्द्रगुत्त मवेश करता और: 
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आते दी आश्चये से पूछता है---कल्याणी ! कल्याणी ! यह क्या * 

कल्याणी-- वही जो होना था | चन्द्रशुत ! यह पशु मेरा अपमान 
करना चाहता था | 

इस पंक्ति में दीलते हुए क्ल्याणी के हृदव को देखिये। बार-बार 
अपने प्रयक्ष में छझामफल कुमारी-हृदय अपने पिता को, अपने पिता के 
राज्य को, सासारिक [सम्ण्त्ति-सम्बन्धी अपने समत्त वेमव को खोंदर 
गकात में कुछ ढेर रोने के लिए आती हैं ओर वहाँ भी उसका अपमान 
होता हैं| ठीक ऐसे ही समय यदि वह चन्द्रशुत को--उसी चन्द्रयु् 
को जिमके मुखचन्द्र की ओर जीवन मर वह ठकटकी लगाये देखती 
रही, उसी प्रियवर को जो उबका एक मात्र अवलम्बन था, सर्वस्व था, 
पाकर जितना आवेग, विषाद और अ्रधीरता से लडता हुआ प्रेम उसके 
हृदय में उमड़ा होगा, वह सब कल्याणी के “चन्द्रगुम ! सबोद्नन से 
स्पष्ट है। परन्तु उद्देग समास नहीं होता ओर कल्याणी कहने लगती 
है---'मुझे भ्रष्ट करके, अपनो टंगिनी वनाकर यह पशु ( पर्वतेश्वर ) 
पूरे मगध पर अधिकार करना चाहता था । परन्ट मोये ! कल्याणी ने 
वरण किया था केवल एक पुरुष को--वह था चन्द्रगुप्त | 

चन्द्र०--क्‍्या यह सच है, कल्याणी ! 

कल्याणी--हाँ, यद्द सच हैं| परन्तु तुम मेरे पिता के विरोदी 
हुए | इसलिए उस प्रणय छो, प्रेम-नीड़ा को, में परों से कुचल कर, दद्या 
कर, खड़ी रही । ऋब मेरे लिए कुछ भी अवशशिष्ट नहीं रहा । 

हृदय का बवूला वहीं वेठ गया और चुत द्ोनर कल्याणी ने 
अचानक छुरी सार कर आत्महत्या कर ली | 

यही प्रसाद चित्रित कल्याणी का चरित्र है। उनके चरित्र की 

सबसे बड़ी विशेषता यही है कि जिस चन्द्रगुत के पीछे वह जीउन भर 
भठकर्त' रही, जिसे प्राप्त करने का जीवन भर प्रयक्ष करती रही, उसी 
को पाकर उसने अपने पिता की ममता को पीछे ठुकरा दिया। बहुत 
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कुछ ऐगा ही चरित्र प्रसाद जी की आकाशदीप शीर्षक कहानी कौ 
पात्री चंपा का भी है। परन्तु दोनों में साम्य होते हुए भी कल्याणी 
का चरित्र विशेष महत्व का, है। वह तो जिछ प्रेमाकुर को जीवन भर 
छद॒य के रक्त से सींचती रही है उसी के फूलने पर मुंह मोड लेती है। 
प्रेम प्रायः सभी नाटककारों के वर्णन का मुख्य विषय रहा हैं, परन्तु 
ऐसा चरित्र शायद ही दूसरा मिले । कल्याणी के चरित्र में दुर्वचताएँ 
हैं, पर उन्हीं के कारण यह हमारी सहानुभूति की पात्री बन सकी हैं । 
अलका 

' छ्ेतिहापसिक नाठकों में यद्यपि लेखक को देशकाल की परिस्थिति 
का ध्यान रखना पडता है तथापि नाटक को विशेष रोचक बनाने के 
लिए नाटककार को इतनी स्वतत्रता भी रहती है--श्रौर यट वाछुनीय 
भी हे--कि वह अपनी रुचि के अनुमार कुछ ऐसे पात्रों की सृष्टि 
ऊरे जिनके द्वारा अपने सिद्धातों, उद्देश्यों श्रौर आदर्शों को पाठकों 
के सामने रखने का अवसर उसे प्राप्त हों सके | अलका की सृष्टि प्रस्तुत 
नाटक में प्रसाद जी ने इसी उद्दश्य से की है। यह तक्षशिला की 
राजकुमारी ऐै। इतिहास के आधार पर उसके अत्तित्व-अनस्तित्व 
विवाद में पड़ना तो व्यर्थ हे , परन्तु इतना निश्चित है कि इस देश 
अभिका का अनुकरण करना जीवनोइश्य बना कर भारतीय युवतियाँ 
भी अपने देश में जाणति कर सकती हैं । 

प्रथम दृश्य में अलका दयालु और गुणश नवयुवती के रूप में 

सामने आती है। विंदरण की निर्भाकता से विशेष प्रभावित हो आ्रभीक 
को रोक कर वह कहती है--“भाई ! इस वन्य निर्भर के समान स्वच्छु 
ओर स्वच्छुंद छदय में कितना वेग है | यह अ्रवज्ञा भी स्प्ृहणीय है ; 
जाने दो ।! श्लोर अपमान, तिरस्कार और क्रोध से पागल भाई को 
पहुँचा कर सिंहरण से वह स्पष्ट कह देती है--'में त॒म्द्यरी सुख-शाति के 
लिए चितित हैं |? 
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तिंहरण के ग्रति व्यक्त दिए गए. अल्का के उक्त दोनों उदगारो 
से एक वात यह शात होती दे कि वह एक साधारण युवती है जो किसी 
सुन्दर, दृः्पुष्ठ नवयुवक के स्वाभिमान और श्रात्मगैरव-सबधी निर्भीक 
भावों का आदर करती है। साधारण युवती? उसे इसलिए कहना 
चाहिए. कि समादर की यह सदज वृत्ति समान रूप से सबके मन में 
उत्न्न होती है। इस भावोदय के पश्चात्‌ साधारण ग्रीर आदर्श युवती 
का अंतर समझ में आता है। यदि युवक की सुन्दरता, निर्भीक्रता, 
योग्यता ओर स्वास्थ्य आदि पर मुग्व होकर निजी वासना की पूर्ति की 
वह आशा करती है तो उसे साधारण युवती ही समझा जायगा। इसके 
विपरीत, यदि वह इन गुणों पर इस कारण मुग्ध हुई है कि इनका 
आदर करना सामाजिक क्तंव्य है, मनुष्यता के नाते धर्म हैं, उसका 
अनुकरण करना उन्नति-पथ पर अग्नसर होना है, तो हम युवती के 
विचारों की सराहना करेंगे। स्वकर्तव्यगलन कर सकने पर उसे 
बधाई देंगे। 

प्रसादजी मे अलका को इसी दूसरे प्रकार की आदश युवती बनाया 
है | वीर युवक सिंहरण की निर्भाकता और स्वातंन््यप्रियता का बह 
आदर करती है ओर उसके देश-प्रेम-सम्बन्धी विचारों से प्रभावित 
होकर स्वदेश-रक्षा के लिए स्थय कटिबद्ध हो जाती है। उसे यह जान- 
वर बड़ा दुख होता है कि उसका भाई विदेशियों से धन क्ेकर देश 
के शत्रु का निश्रकम कर रहा है और तव अलका तिंहरण को उत्साहित 
करती हुईं स्वयं प्रतिश्चा करती है--“जिस देश में ऐसे बौर युवक हों,. 
उसका पतन अरंमव दे । माहूव वीर, तुम्हारे सनोबल भें स्वतंचता 
है, तुम्हारी ढढ मुजाओ में ऋआर्यावतं के सक्षण को शक्ति है, तुम्हें 
सुरक्षित रहना ही चाहिए.। मे भी आर्यावत की बालिका हुँ। आमीक 
को में शक्ति मर पतन से रोकेंगी ।” 

यही से अलका का कार्य आरम होता है। स्वदेशीय शत्रओं का 


( ६2. ॥ 


-सहायकर उसी का भाई है, इस कलक का प्रायश्चित करने के लिए 
एक टिन राज्य के सुखों पर, समार के वैमव पर लात म्गरकर “उत्तरा- 
पथ की यद्द लक्ृगी? कतंव्य-पालन के आविश में “अनन्त पथपर! 
चल देती है। कारण पूछने पर स्वासिमान-भरा उसका उत्तर हे+- 
बबनो के हाथ स्वाधीनता बेंच कर उनके दान से जीने की शक्ति 

नमुझूमे नहीं । 

अलका के मुख से इतना कहला कर प्रसादजी का एक उद्देश्य पूरा 
हो जाता है। वे यद्द बता देते है कि भारतीय शुवतियों से देश के लिए, 
कया आशा की जा सकती है और इसके लिए उन्हे कितना बडा 
त्याग करना द्ोगा | अलक्रा ने विता को छोडा, भाई को छोडा, राज्य 
और वैमव छोडा, देशीय स्वतत्रता के एिए होने वाले यज्ञ में उतने 
अपने समस्त सुखों की आहुति दे दी। इतने बड़े और मद्टत्वपूर्ण त्याग 
की आवश्यकता भी है। जितना महान्‌ यज्ञ होगा, बलि भी उतनी 
दी महत्व की चाहिए और ऐसी ही आ्राहुति देने के लिए देश की 
स्वादीनता चाइने वाली भारतीय कुलदेवियों को तैयार होना होगा। 
उनवें रणचटी बनने पर ही देश स्वततन्न हो सकेगा | अलका की तरह 

-आर्ये-पताका हाथ में लिए. जब वे चारों तरफ गाती बिरेगी--- 

हिमाद्रवि तुग »ग से प्रबुद्ध शुद्ध भारती, 
स्वय प्रमा-समुज्ज्बला स्वतंत्रता पुक्ारती-- 


नमत्य वीर पुत्र हो, दृठप्रतिक्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुण्य-पथ है--बढ़े चलो, बढे चलो | 
असख्य कौर्ति-राशियाँ, विक्री् दिव्यदाह-सी , 
सपूत मात्भूमि के रुको न शूर साहसी ! 
अराति सैन्य-भिंथु में सुवाडवाग्नि से जलो, 
प्रवीर हो, जयी बनों, बढ़े चलो, बढ़े चलो | 
तब देश को स्वतत्र होते देर न लगेगी, इसे पूर्णतया निश्चित समक्तिए। 
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एक बात और है | प्रसादनी ने अलका के हाथ में आययपताका 
उद्देश्य-विशेष से ही दी हैं। फ्रास की देवी जान आव आक की भाँति 
जब भारतीय देवियों के हाथ में पताका होगी, तब कहाँ तक झाभमीक- 
जैसे विलासी युवक शर्म न खार्येंगे । अलका की तरह जब वे पुकार कर 
कहेगा--“वीर नागरिकों ! देश पददलित होरहा हैं ओर तुम विल्ञासिता 
में फेस रहे हो ! क्‍या यही मातृभूमि के प्रति तुम्हारा कतेव्य है ?-तब 
क्या हमारे युवक अपने को सम्हाल सकेंगे ! नाटक में भी तो अलका 
को उत्तेजना फैलाते देख कर आमीक प्रभावित होता है। चाणक्य से 
उसकी बातचीत सुनिए-- 

आमोक--यह अलका है | तब्ञशिला में (उक्त गीत गाकर ) 
उत्तेजना फैलाती हुई यह अलका ! 

चाणक्य--हाँ आमीक | तुम उसे बदी बनाओ, मुँह बन्द करो | 

आमीक--( कुछु सोच कर ) असभव ! में भी साम्राज्य में 
सम्मिलित होऊँंगा । 

चाणक्य--यह मे कैसे कहूँ ! मेरी लच्मी अलका ने आयेगौरव के 
लिये क्या-क्या कष्ट नही उठाए १ वह भी तो इसी वंश की बालिका है ! 
फिर तुम तो पुरुष हो, तुम्ही सोच देखो ! 

आभीकव्यर्थ का अमिमसान ग्रुके अब देश के कल्याण मे बाधक 
न तिद्ध करेगा | आये चाणक्य, मैं आर्यसाप्राज्य से बाहर नहीं हूँ । 

देश-प्रेमिका अलका के देशग्रेम से प्रभावित आमीक के हृदय में 
उठा हुआ उक्त उद्गार क्षणिक नहीं है | विगत युद्ध में यवनों का 
साथ देने वाला आभीक इस बार सचेत है, :पूर्व कर्म पर उसे खेद है, 
ज्लानि है ओर उसी आवेश में आगे बढ़ कर वह अलका से कद्दता 
है-- बहन, तू छोटी है, पर मेरी श्रद्धा का आधार हैं। मै भूल करता था 
चहन | तक्षशिला के लिए अलका पर्यात है , आमीक की आवश्यकता 
न थी। मे देशद्रोही हूँ, नीच हूँ | तूने तो गॉधार के राजवश का सुख 


हे 
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उज्ज्वल किया है। राज्यासन के योग्य तू ही दे । 

नाटककार की यही अभिलाषा थी ओर में हष है कि वह नाठक 
में पूर्ण होती है । अच प्रश्न यह है कि क्या इससे देश की वर्तमान 
परिस्थिति को सम्हालने के लिए कुछ उत्तेजना मिलती हैं * अब क्या 
कल्पना के लोक में विचरण करने वाले हमारे विलासी युवक अपने 
भाषी जीवन के लिए कुछ अवलब पा सकेंगे अथवा प्रसादजी का उक्त 
चित्र केवल काल्पनिक है और अलका कवि-प्रसाद के कब्यनालोक में 
विहार करने वाली कोई दिव्य बालिका १ इन प्रश्नों के उत्तर में कुछ 
कहना नहीं है। भारतीय इतिहास के विद्यार्थियों को ऐसी अने क फोमल 
कलेवरा कामिनियों के दिव्य चरित्रों और अलौडिक कामों पर 
विश्वास न होता हो तब तो बात दूसरी है, पर यदि हम इनक्ले कार्यो 
को गये की दृष्टि से देखते हैं, अपने गौरव की चीज समभते हँ तो हमें 
प्रसादजी का कृतज्ञ होना चाहिये कि उन्होंने हमारा एक खोया हुआ 
रल द्ंढ कर हमें पुन. प्रदान किया दे और सो मी ऐसे अवसर पर 
जब हमें उसकी अत्यन्त आवश्यकता है | 

अलका में ओर भी गुण हैं| वह बुद्धिमती है, आत्माभिमानिनी 
हईं, सरल ओर निष्कपठ प्रेमिका है, विनोदिनी और साहसी बालिका 
हैं। उसका प्रत्येक काय देशोन्नति से सम्बन्ध रखता है और साइस के रण 
में रंगा पाकर उसका जीवन साथक हो जाता हैं। परन्ठु सबसे महत्वपूर्ण 
हैं उसका वह सदेश जो उसने भाई आमीक को दिया हे--राज्य किसी 
का नहों है , सुशासन का है | जन्मभूमि के भक्तों में आज जागरण हे । 
देखते नहीं,, प्राच्य में सूयेदिय हुआ हैं । स्वय सप्राद चद्रशुप्त तक इत 
महान आयन साम्राज्य के सेवक हूँ। स्वतत्रता के युद्ध में सेनिक और 
सेनापति का भेद नहीं। जिसकी खड्ग-प्रमा मे बिजय का आलोक 
चमकेगा, वही वरेण्य है | उसी की पूजा होगी। भाई, तक्षशिला तेरी 
नहीं और हमारी भी नहीं। तच्शिला झ्रार्यावर्त का एक भूभाग हें , 
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बढ आर्यवावतत की होकर रहे इसके लिये मर मिटो | फिर इसके कणों 
में ठम्दारा ही नाम अ किंत होगा । मेरे पिता स्वर्ग में इन्द्र से प्रतिस्पर्धा 
बरेगे। वहाँ अप्तराएँ विजय-माल लेकर खड़ी होंगी, सूर्य-यंडल मार्ग 
देखेगा ओर उज्ज्वल आलोक में मण्डित होकर गाधार का राजकुल 
अमर हो जायगा |? 

अलका के इस महत्वपूणु संदेश के सम्बन्ध में चाणक्य 
ऊँ स्वर में स्वर मिला कर हम भी साधु, अलके साधु !! कहना दी 
ययथेष्ट समझते हैं | 


कार्नलिया 


गीकसम्राट्‌ की इस मसातृविहीना भावुक्र पुत्री के चरित्र कौ 
उल्होख्य विशेषता है उसका भारत-प्रेम “जिसका परिचय प्रथम दर्शन 
में ही ऋरुणु यह भधमय देश हमारा? शीष॑क गीत गाकर वह देनी है | 
विंघ्ु के मनोहर तट पर एक वृक्ष के नीचे बैठी यह युवती भावभरे जो 
शब्द कहती है--लब्ी यात्रा करके जैसे में वहीं पहुँच गई हूँ जहाँ के 
लिए. चली थी--उनसे हम सहसा उसकी ओर आहइष्ट हो जाते 
हैं। दूसरे स्थान पर चन्द्रशुत से उसका कथन है--'मुझे इस देश से 
जन्मभूसि के समान स्नेह होता जा रहा हैं। यहाँ के श्यामलकुज, 
घने जंगल, सरिताओं की माला पहने हुए शेलश्रेणी, हरीभरी वर्षा, 
गर्मी की चॉदनी, शीतकाल की धूप, भोले कृषक औ्रोर सरल कृषक- 
बालिऊएँ, बाल्यकाल की सुनी हुई कहानियों की जीवित प्रतिमाएँ हैं । 
यह स्वप्तों का देश, यह त्याग ओर ज्ञान का पालना; यह प्रेम की 
रंगभू'मे, भारतवर्प क्या भुताई जा मकती है! कदापि नहीं। अन्य देश 
भनुष्यों की जन्मभूमि हैं; यह भारत मानवता की जन्मभूमि है| 
शेड के भारतीय आक्रमण का उसने यह सोच कर विरोध किया 


; ए-यह निर्मल ज्योति का देश ,पविच भूमि, हत्या ओर लूट 
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से बीभत्स बनाई जायगी--ग्रीक इस शस्वश्यामला पृथ्वी को रक्तरजित 
बनावेंगे ।? 

कार्नेलिया के चरित्र की दूसरी विशेषता है चन्द्रगुत्त के प्रति उतका 
प्रेम जो सर्वत्र सयत और मर्यादित रहता है। सिल्यूकेस के सादर 
निमत्रण से चन्द्रगुतत यवनशिविर में कुछ दिन रद्दा था| वहीं इत 
औकवालिका का उससे परिचय होता है। पश्चत, दाड्यायन के 
आश्रम में जब॒सिकन्दर इस भारतीय राजकुमार के असावारण तेज से 
चकित होकर उसका परिचय पूछुता है तब जैसे कार्नेलिया दे; परिचय 
का रग और गहरा हो जाता है और इसी समय दाड्यावन के सुख 
से उसकी भावी उन्नति के सबब में भविष्यवाणी ठुन कर चन्द्रगुत्त 
के प्रति उसका आकर्षण अधिक तींब्र होकर स्मृति का रूप धारण कर 
लेता हे जिसका परिचय हमें फिलिप्स के अपमानित होवर चले जाने 
के पश्चात उत्तके इस कथन से मिलता हें--'एक घटना शो गई, 
फिलिप्स ने विनती की उसे मूल जाने की ! किन्तु उस घटना से और 
भी किसी का सबंध है, उस्ते केसे भूल जाऊँ | उन दोनों में श्यपार 
ओर रौद्र का सगम है | वह भी आह झफितना आकर्षक हे ! कितना 
त्तरगसकुल है! इसी चन्द्रगुत्त के लिए उस साधु ने भविष्यवाणी 
की है भास्तमम्राट्‌ होने की ! उसमें कितनी विनयशील वीरता है !? 

चन्द्रगुत से विशेष घनिष्टता बटाने के पूर्व ही उसे भारत से विदा 
होना पडता है | इसका उसे दुख है। उसके हृदय के अतततम प्रदेश 
में प्रेम की जिस सहज दत्ति ने जन्म लिया है प्रिय पात्र की उपस्थिति 
जितनी प्रिय है उसकी अनुपस्थिति सनोरम स्मृति का रुप धारण 
कर उतनी हो विकलता का कारण बन जाती है | श्रम और 
स्मृति के इस रहस्य से अवगत होकर ही, स्मृति जीवन का पुरस्कार 
ै सन्दरी "--चन्द्रगुत के इस भावभरे वाक्य के उत्तर में वह कहती 
है--परत मे कितने दूर देश की हूँ | स्मृतियों ऐसे अवसर पर दंड 
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हो जाती हैं। अतीत के काराणइ में वंदिनी स्मृतियों अपने करुण 
विश्वास की शंखलाओं को भकनभना कर सूची-पेद अंधकार में सो 
जाती हैं !? 

द्वितीय यवनाक्रमण के अवसर पर जब उसे पता लगता हैं कि 
इस बार युद्ध होगा चन्द्रगुत से तो पिता को जैसे पूर्व घटनाओ की 
स्मृति कराकर इसे रोकना चाहती हैं--'पिताजी उसी चन्द्रगुप्त से युद्ध 
होगा जिसके लिए. उस साधु ने भविष्यवाणी की थी ! # # # आप 
ही ने म्रत्युमुख से उसका उदघार किया था और उसीने आपके प्राणो 
की रक्षा की थी ! # # +# और उसी ने आपकी कन्या के सम्मान की 
रचा की थी १ फिलिप्स का वह अशिष्ट आचरण पिता जी !! इतना 
विरोध करने पर ,भी विजयोज्लास की कामना में मत्त सम्राट सिल्यूकस 
जब दया का आशय नहीं समझ पाता तब वह एक दीघे निश्वास 
लेकर? रह जाती है ओर सुवासिनी से एक गीत गाने को कह कर जैसे 
अपनी मानसिक व्यथा भूल जाने का प्रयास करती है | 

सम्राठ सिल्यूकस दूसरे अवसर पर अपनी भावी विजय की संभावना 
की सूचना उसे देता है--“चन्द्रगुप्त का मंत्री चाणक्य उससे क्रुद्ध होकर 
कही चला गया है| आ्राभीक इस युद्ध में तटस्थ रहेगा। पंचनद में 
चन्द्रशुत का कोई सहायक नहीं ! बेटी, सिकन्द्र से बड़ा साम्राज्य, 
उससे बड़ी विजय, कितना उज्ज्वल भविष्य है !! पिता को प्रभुदित 
कर देने वाली इत कल्यना के उत्तर में वह केवल, 'हॉ पिताजी? 
कहकर मौन रह जाती है जिसकी व्याख्या स्वयं सिल्यूकस ने इस प्रकार 
की हे--हॉ, पिताजी ! उल्लास की एक रेखा भी नहीं ! इतनी उदासी !? 
इस उदासी का कारण वह निर्मम ओर निष्ठुर युद्दवीर क्या समझ 
सकता है १ 

अंत में सिल्यूकस को चन्द्रगुप्त के प्रति पुत्री कानेलिया के आकर्पण 
का पता चल जाता हैं। इस कथन की सत्यता परखने के लिए उसने 
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कार्नेलिया की परीक्षा ली है। पिता-पुत्री का वार्तालाप इस प्रकार हैं-- 

कानेंलिया--पिताजी ! 

सिल्यूकत--वेणी कार्नी ! 

कार्नेलिया--आप चितिंत क्‍यों है 

सिल्यूकत--चन्द्रगुप्त को दड केसे दूँ ? इसी की चिन्ता है । 

कार्नेलिया--क्यों पिताजी, चन्द्रशुप्त ने क्या अपराव किया है 

सिल्यूकत--हैं ! अभी बताना होगा कार्नेलिया ! भवानक युद्ध, 
होगा, इसमें चाहे दोनों का सबंनाश हो जाय | 

कार्नेलिया--युद्ध तो हो चुका | कब क्या मेरी प्रार्थना आप 
सुनेंगे ! पिताजी |! विश्राम लीजिए | चन्द्रयुत्त का तो कोई अपराध 
नहीं, क्षमा कीजिए. पिता ! ( घुटने देकती है ) 

सिल्यूकल--(बनावरी क्रोध से ) देखता हूँ कि पिता को पराजित 
करने वाले पर तुम्हारी असीम अनुकपा है ! 

कार्नेलिया--( रोती हुई ) मैं स्वय पराजित हूँ ! मेने अपराध 
किया है पिताजी ! चलिए इस भारत की सीमा से दूर ले चलिए, 
नहीं तो में पागल हो जाऊं गी । 

इस कथोपकथन में कार्नेलिया के प्रत्येक वाक्य से प्रिय चन्द्रगुत 
के प्रति असीम परन्तु मर्यादित प्रेम का परिचय मिलता है जिसके वेग 

का दम्न करने में असमर्थ होकर उसका पराजित रमणीहद्वद्य रो पड़ता 

हैं। पूज्य पिता के समक्ष हृदय की इस सहज सुकुमार बृत्ति की यह 
सलज व्यजना नितात अमभिनदनीय है | 

इस यवनकन्या के कोमल हृदय की भावुकता का परिचय उमके 
इस कथन से लगता है--'यहाँ आने पर सन उदास हो गया है। 
इस सध्या के दृश्य ने मेरी तन्मयता में एक स्मृति की सूचना दी है| 
सरला रुध्या पक्षियों के नाम से शाति क्यो बुताने लगी दे । देखते-देखते, 
एक-एक करके दो चार नक्षत्र दब होने लगे, जैसे प्रकृति अपनी 
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सृष्टि की रक्षा हीरों की कौल से जड़ी हुईं काली ढाल लेकर कर 
रही है और मधुर पवन किसी मधुर कथा का भार लेकर सचलता 
हुआ चला जा रहा हैं ” दारा की कन्या को जब फिलिप्स 'सप्राशी! 
कहने का उससे प्रस्ताव करता है तब बड़े तथ्यपू् शब्दों में 
सहानुभूति के स्वर से वह कहती हैं--ओऔक लोग केवल देशों को 
विजय करके समझ लेते हैं कि लोगों के हृदयों पर भी अधिकार कर 
लिया | वह देवकुमारी-सी सुन्दर वालिका सम्राशी कहने पर तिलमिला 
जाती है ।? 

फिलिप्त से उसके निम्नलिखित दो वार्तालापों से उसकी 
वाकचातुरी का सुन्दर परिचय मिलता है-- 

फिलि०--कुमारी ! प्रणय के सन्मुख क्या साम्राज्य हुच्छु है ! 

आानेंलिया--यदि प्रण॒य हो | 

फिल्लि०--प्रणय को तो मेरा हृदय पहचानता है । 

काने लिया--( हँस कर ) ओहो, यह तो बड़ी विचित्र वात है ! 

फिलिप्स--कुमारी, क्‍या तुम मेरे प्रेम की हँसी उड़ाती हो! 

कानेलिया--नहीं सेनापति ! तुम्हारा उत्कद प्रेम बड़ा भयानक 
होगा, उससे तो डरना चाहिए | 

है नह है] 

फिलि०--( कुछ सोचकर ) कुमारी न जाने फिर कब दश्शन हों, 
इसलिए एक बार इन कोमल करों को चूमने की आशा दो | 

काने ०--तुम मेरा अपमान करने का साइस न करो फिलिप्स | 

फिलि०--प्राणु देकर भी नहीं कुमारी । परत प्रेम अंघा है| 

कानें ०--ठुम अपने अधेपन से दूसरों को ठुकराने का लाभ नहीं 
उठा सकते फिलिप्प ! 

भीतिक उन्नति के प्रति उसे किसी प्रकार का लोम नहीं है और 
छेहिक ऐश्वर्या की कज्णिकता से भी वह परिचित है। भारतीय प्रदेश 
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की विजय-आमना में मग्न पिता को उसने समभाया है--विश्राम 
लीजिए | ग्जियों की प्रवचना में अपने को न हारिए. | महत्वाकाज्ञा के 
दाँव पर मनुष्यता सदेव हारी हे !? 

स्वाभिमान और शत्मगौरव की वीर भावनाएँ भी उसमें वतंमान' 
हू | देश के प्रति प्रवचक बनने वाले राज्ास को उसने बुरी तरह फट- 
कारा है--'भेरे यहाँ ऐसे लोगों को देशद्रोही कहते हैं। # * *% जिस 
देश ने तुम्हारा पालनपोपण करके पूर्व उपकारों का बोझ तुम्हारे ऊपर 
डाला है, उसे विस्मृत करके क्या तुम कृतव्न नही हो रहे हो / सिल्यू- 
कम को पराजित करके भारतीय सेना जब यवनशिविर पर आक्रमण 
करती है तर उसका बह कथन--'चिंता नहीं, ग्रीकवालिका भी प्राण 
देना जानती है।! आत्मसम्मान, ग्रीस का आत्मसम्मान जिएः--ओऔर 
इसके पश्चात्‌ छरी निकाल लेना इन बात के प्रमाण हैं कि कानेंलिया 
वौर रमणी है । 

साराश यह कि भारत पर अनुरक्त इस ग्रीकयाला में मद्दान नारी 
के सभी उज्ज्वल गुण--सह्ृदयता, सहानुभूति, भावुकत।, विद्वता, 
योग्यता, प्रक्भतिप्रेम, स्वाभिमान, अ्र/त्मगौरव आ्रादि--वतंमान हैं और 
इसके सबंध ने 'चढ्रगुप! नाटक और व्यक्ति, दोनों का गौरव बढावा है। 


( २ ) साधारण पात्र-पात्रिय 
पव्व॑तेश्वर 
पचनदनगेश पीरव पव॑तेश्वर के चरित्र की सब्रसे प्रधान विशेषता 
है उमका क्षत्रियामिमान जिसका परिचय उसके प्रत्यक्ष दर्शन होने के 
पहले ही मागव राजममा में उसके इस कथन से प्राच्य देश के बौद्ध 
ओर घशूद्र राजा की कन्पा से हम परिणय नहीं कर सकते--मिल जाता 
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है | दूसरी बार इस गव॑ का परिचय उसी की राजतमा में चाणक्य 
से बातचीत में मिलता है जब वह हँसकर कहता है--शूद्रशासित राष्ट्र 
में रहने वाले ब्राह्ण के मुख से यह बात शोभा नहीं देती |? तीसरी 
बार पुनः वह अपने अभिमान का परिच्रय युद्ध के पूर्व मगध की सेना 
देख छर देता है। पुख्पवेश घारण किए. नदकुसारी कल्याणी उसे 
समभाती ऐ--'मगध की सेना में एक छोटा-सा जौर युवक-दल इ 
युद्ध के लिए परम उत्साहित था। स्वेच्छा से उसने इस युद्ध में योग 
दिया है !? इतना सुनते ही पौरव पर्वतेश्वर अविश्वास ओर तिरव्कार 
के साथ एमता हुआ कहता हे--प्ाव्य मनुष्यों में भी उतना 
उत्साह !” चौथी बार अपना यह अहंकार वह युद्धन्षेत्र में हो प्रकट करता 
हैं । सारी राजतेना के छित्र-भिन्न दो जाने पर सिंदरण उसे झाकरः 
साववान करता है--यह स्थान सुरक्षित नहीं, उस पहाड़ी पर 
चलिए, ।' परवतेश्वर उसकी सम्मति की उपेक्षा करके उसका परिचय 
चाहता ३ ध्रीर उसके मुख से 'एक मालव” सुनते ही तिरस्कारपूर्वक 
कहता दे--'मभालव के मुख ने ऐसा कभी नहीं सुना गया । मालव ! 
खड्ग-क्रीटा देखनी हो तो पड़े रशो, दर लगता दो तो पहांडी पर जाओ |? 
उमके चरित्र का यह दोष उत्तकी अनुपम वीरता के अआगे दब- 
सा जाता हैं, कम-से-हम पाठफ़ को यह अभिमान खटकता नदी। युदक्षेत्र 
में उसका प्रथम मदत्वपूर्ण वाक्य हम यह सुनते है--ुझ्ध में जय या 
मृत्यु--दो में से एक होनी चाहिए |।सेनापति राजकुमार की जीरता 
फा समाचार सुनाता ६ तो परच्वतेशार का उत्तर है--प्रशना का समय 
नहीं टै |? सेना के कुछ कायरों को भागते देख कर उसका निश्चय टै-- 
बादलों से पानी परसने की जगह वज्ज बरते, सारी राणनेना छित्रा,भन्न 
ऐे जाय, रधी विरथी हों, रक्त के नाले घमनेयों से बरें- परन्तु एक प्रग 
भी पीछे एटना पव्मेश्पर पे लिए घ्रनंभव है । उसवी दृष्टि भें, 'बीरता 
भी एक सुन्दर पा है. प्रोर दर ८5 कला के पुजारेयों का प्रशल्द ४ | 
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विख्यात तक्षशिला के अध्यापक चाणक्य से परिचित होते हुए भी वह 
अशिष्टतापूवंक कहता है--बोलो ब्राह्मण, मेरे राज्य में रहकर, मेरे अन्न 
'से पलकर, मेरे विरुद्ध कुचक्रों का सूजन !” इसी प्रकार देश की स्वतंत्रता 
के लिए. आदोलन की बात अलका के मुख से सुनते ही उत्तेजित 
झोर असंयत स्वर में अपने पिता गाधार-नरेश के सामने ही कहता 
है---ओर तब अलका, मे अपने हाथों से तुम्हारी हत्या करू गा |? 

युवक-हृदय स्वभावतः मसहत्वाकाक्नी होता है, परन्तु नीचाशय 
आमभीक महत्वाकाज्ञा का भव्य भवन कृतघ्नता और देशद्रोह की नींव 
'पर बनाना चाहता है। उसे छुद्र -हृदय समझ कर ही पंचनदनरेश 
पर्वतेश्वर ने स्पष्ट कह दिया है--ऐसे कायर से मैं अपने लोकविश्रत 
कुल की कुमारी का ब्याह न करू गा। यह सुनकर अपनी प्रतिष्ठा की 
रक्षा के लिए स्वयं पर्वतेश्वर से युद्ध न करके आमीक विदेशी और 
विजातीय शत्रुओ से मिल कर देशद्रोही बनता हैं। उसकी क्ुद्रता की 
पराक्माप्टा उस समय दिखाई देती है जब तिक दर के शिविर में निर्भीक 
ओर साहसी चंद्रगुत्त को निर्भयतापूर्षक बातें करते देख कर भी सचेत 
नहीं होता, प्रत्युत 'शिष्टता से बात करने? का उपदेश देकर अपनी 
सममभदारी का परिचय देना ओर चंद्रगुप्त के द्वारा एक थप्पड़-सा उत्तर 
पाना चाहता है--स्वच्छु हृदय भीरु-कायरों कौ सी वंचक शिष्टता 
नही जानता । अनाय ! देशद्रोही आमीक ! चंद्रगुप्त रोटियों के लालच 
से अथवा घुणाजनक लोभ से सिकंदर के पाप्त नहीं आया है।? 

गाधार में विद्रोह सचाने की वात सुन कर जिस अलका की 
अाभीक हत्या करना चाहता था उसी के चले जाने के पश्चात पिता के 
“सावधान करने पर अपनी भूल स्वीकारता हुआ आमभीक कहता 
है--'मे लौट तो श्राता, परठु यवन सेनिक छाती पर खड़े हैं। पुल 
चेंघ चुका है, नहीं तो? अर्थात्‌ यदि में अब यवनों का विरोध करूँगा 
तो पहले गाघार का ही नाश होगा | उठका यह कथन निष्फल होते 
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हुए भी इतना सकेत अवश्य करता है कि प्रयत्ष करने पर आमभीक 
' देशप्रेमी बन सकता है। द्वितीय यवन-युद्ध के पूर्व चाणक्य ने राष्ट्रीय 
भावना-प्रचारक गीत गाकर देश में जाश॒ति पेदा करती हुई अलका 
के उत्साइवद्ध क दर्शन आभीक को कराए तभी आवेश में वह कह 
जाता है--व्यर्थ का अभिमान अब मुझे देश के कल्याण में वाघक न 
करेगा % # # स्वीकार है ब्राह्मण ! मे केवल एक बार यवनों के 
सम्मुख अपना कलक धोने का अवसर चाहता हूँ। रणक्षं त्र भे एक 
सैनिक होना चाहता हूँ। और कुछ नहीं | 

स्वदेशप्रेमसबधी अपने ये उद्गार आभीक व्यक्त कर ही रहा था" 
कि सिहरुण के साथ अलका प्रवेश करती है। उसे देखकर पूर्वंवत्‌ 
आवेशयुक्त स्वर में ही, परन्तु भरे हुए हृदय से आभीक कहता 
है--“बहन ! तू छोटी है, पर मेरी श्रद्धा का आधार है। में भूल करता 
था | बहन, तज्ुशिला के लिए. अलका पर्याप्त है, आभीक की 
आवश्यकता न थी। इसी प्रसंग मे उसकी स्वीकारोक्ति है--'मै 
देशद्रोही हूँ ! नीच हूँ | तूने गाधार के राजवश का मुख उज्ज्वल किया: 
है | राज्यासन के योग्य तू ही है ।! 

कुछ दिन बाद, मरने के कुछ क्षण पहले, यवनसम्राठ के सामने 
भो आभीक स्वीकारता है--हों सिल्यूकस ! आमीक सद्दा प्रवंचक रहा, 
परन्तु यह प्रवचना कुछ महत्व रखती है ।? 

निश्चय ही यह प्रवचना उसके पूर्व पाप का अभिनदनीय 
प्रायश्चित है। 

राक्षस 

कुछुमपुर के इस बडे कलाकुशल “विद्वान! से नाठक में सर्वप्रथम 
हमारा परिचय उस समय होता है जब मगघ के विलासकानन में हम 
एक साधारण नागरिक को कुसुसपुर के 'कमनीय कुसुमों की रानी?! 
सुवासिनी के प्रस्ताव पर यह कहते सुनते हैं---'राक्षस सचमुच राक्तु् 
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होगा यदि इसमें आनाकानी करे |? यों तो, यह अपयमानजनकः सैबीघमगर 
हम कुछ क्षण बाद मूल जाते है, क्योंकि अमिनयसहित उसके श्रेष्ठ योन 
के पश्चात मगधसम्राट उसे 'कुसुमपुर का एक रत्न! कहकर अमात्यब्रग 
में नियुक्त कर देता है, परन्तु आगे चलकर पगन्‍पग पर हमारे सन में 
शंका होती है कि कहीं सचमुच यह मूर्ख तो नहीं है। दरबार हो या 
राजपक्ष, विलासकानन हो या युद्धक्षेत्र, शत्रु के साथ हो या मित्र के, 
किसी भी स्थान पर, किसी भी दशा में, हम उसे कोई श्रेष्ट काये करते 
या स्वाभिमानभरे शब्द ही कहते नहीं पाते । 

अपनी विद्या ओर श्रपने परिष्कृत विचारों से वह परिचित है 
ओर “कुसुमपुर के स्वर्गीय सुमन से प्रेम करता है।? सुवासिनी पर मगघ- 
सम्राट की दृष्टि है और उसके 'हस्तगत कर लेने पर राजशोर होगा,? 
यह जानते हुए भी सच्चे प्रेमी की भाँति वह निश्चय करता है-- 
पुवासिनी एक लालसा है, एक प्यास है| वह अमृत है, उसे पाने 
के लिए सी बार मरूगा |! मेंट होने पर अपनी बौद्धधर्मानुयायिनीं 
अमिका को समझाता है--में स्वयं हृदय से बौद्धमत का समर्थक हूँ ; 
केवल उसकी दाशनिक सीमा तक--इतना ही कि संसार दुखमय है । 
# # # | मे इस क्षणिक जीवन को सुखी बनाने का पक्तपाती हैँ । 
यहाँ तक सब्र सुन्दर है ; परतु इसके पश्चात्‌ वह अपनी कलाकृशलता 
का निर्वाह नहीं कर पाता | 

मगध की राजसभा में पंचनदनरेश के यहाँ से विवाह प्रघ्ताव ले 
जाने वाले मागध दूत के निराश होकर लौटने की सूचना देते हुए वह 
आवेश में कह जाता है--“यह घ्म का दंभ है, व्यग्य है । में इतका 
'फल चखा दूँगा !? परन्तु कभी हम उसे तत्सबधी कोई प्रयत्ष करते नहीं 
देखते | वस, केवल एक बार वन्दीणह में चाणक्य को 'गुप्त प्रणिधि बना- 
कर? तक्षशिला भेजने की वह बात भर करता है जिसे उसने अस्वीकार 
दिया | तक्षुशिला विश्वविद्यालय की शिक्षा का प्रधंग छिड़ते ही जिस 
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बौद्धमत पर उसका पूर-पूरा विश्वास नही है उसी की प्रशसा करते' 
हुए. कहता दै--केवल सड़म की शिक्षा दी मनुष्यों के लिए 
पर्याप्त है /? 

इसके अनतर राक्षस अपनी मूखंता ओर निरलेजता का परिचय 
द्वेना आरम करता ऐ। क्या तुमने सबको मूर्ख समझ लिया है 
अपने इस प्रश्न के उत्तर में चाणक्य के मुख से 'जो होगे वे अव्श्य 
समझे जायेंगे. सुनकर जरा भी छुरा नहीं मानता | चाणक्य के 
नियुक्त किए हुए अपने शरीररक्षकों के छुख से आय चाणक्य ने 
आजा दी है कि जत्र तक यवनो का उपद्रव है तब तक सबकी 
रक्षा होनी चादिए, भले हो वह राक्षस क्‍यों न हो, सुन कर 
भी कुछ परवाह नहीं करता । कट्याणी से बह कहता है--एक बार 
मेरा चाणक्य से द्ृठ्युद्ध होना अनिवाय है, परन्तु फिर कभी भूल कर 
भी इस बात की चर्चा नहीं करता। और कुछ समय पश्चात हो उसके 
प्रशसनीय कार्यो की सूचना पाकर कह उठता है--तू धन्य है ! मुझे 
ईर्ष्या होती है।? इस सबंध में उसने कल्याणी से कहा--“मगघ को गये 
है राजकुमारी और उसका गये सत्य है। चाणक्य ओर चद्रशुप्त मगघ 
की ही प्रजा हैं ।' चाणक्य की एक छोटी-सी चाल पर वह पागलों की 
तरह बकने लगता है--“भूल थी, मेरी भूल थी ! मूर्ख राक्ुस ! % +६ ४६ 
नंद ! करता और मूर्खता की प्रतिमूर्ति नद ! एक पशु !! 

चाणक्य को प्रशसा करने के बाद भी समझता बह उसे श्र ही 
है; पर इसी “शत्र पर विश्वास करके आगुलीय मुद्रा देकर अपनी 
भयकर मूखंता पुन, का परिचय देता है। मगध दरबार मे सम्राट की 
हत्या होते ही ऐसे निश्चित स्वर में, जैसे कुछ हुआ ही नहीं है, विचित्र 
ढंग से चाणक्ण से श्राथना करता है--भुझे भी कुछ बोलने का अधि- 
कार है,” और फिर राज्यपरिषद्‌ की आयोजना की बात कद्द कर चाणक्य 
के संकेत से चद्रगुत्त का अभिपेक कर देता है | 
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उसके पतन की अंतिम सीमा उस समय देखने को मिलती है 
जब वह स्वदेश का शत्र बनकर यवनों की दासता स्वीकारता है ओर 
यवनकमारी कल्याणी जब उसे 'ेशद्रोह्दी! कहकर तिरस्कार करती है 
तब भी जरा नहीं लञ्ञाता | सिल्यूकस के पराजित होने पर उछकी 
आंखे खुलती हैं ओर वह आकर चाणक्य की महत्ता स्वीकार करके 
चढद्रगुत से द्वामा मॉग लेता है। 

सालविका 

सेया और त्याग की प्रतिमूर्ति यह बालिका प्राकृतिक जीवन का 
सुन्दरपालना' सिंधुदेश की रहने वाली है जो "और देशों को देखने? की 
इच्छा से घूमती-फिरती है। गाघारकुमारी अलका से स्नेह करके इसमे 
तन्नशिक्षा में कुछु दिन वास किया | इसी समय यवनाक्रमण होता 
है। अलका की इच्छा से इसने उद्माड के पुल का मानचित्र बनाया 
और इस प्रकार शत्रुसेना के बीच जाकर अपनी सतकंता और साहस 
का परिचय दिया। सिल्यूकस से युद्ध में सिहदरण को घायल देख यह 
सिदरण के साथ चली आती है और उसके 'सहृदय व्यवहार से 
प्रसन्न हो जाती है| मालव-उद्यान में उसका परिचय चन्द्रशुत्त से 
द्ोता है जिसके सुन्दर रूप! ओर काय--कमी इंद्रजाली कभी कुछु--? 
से आकर्षित हो स्नेह करने लगती हैं। 'स्नेह' के प्रभाव और 
परिणाम से परिचित होकर उसने कहा है--स्नेह से हृदय चिकना होः 
जाता हे, परतु विछलने का भी भय होता है|? ओर उसका यह परिशान 
ही उसे कल्याणी को तरह तिरस्कृत होने से रोकता है। प्रिय 
चन्द्रगुम के प्रति कभी वह अपने आकर्षण को प्रकट नहीं होने देती 
ओर इसलिए “यत्त जीवन? की दुद्दाई न देकर चद्रशुप्त उसकीः 
धरलता पर मुग्घ' हो जाता है। 

शाति प्रिय इस सिघुकुमारी को युद्ध भला नहीं लगता । 
उमके देश में युद्ध-विग्रह! होते भी नहीं ; ओर इसलिए उत्तरापथ की: 
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वबलवती युद्धविपासा! देखकर उसका चकित द्वोना स्वाभाविक ही है। 
मालवदुर्ग पर श्राकमण के समय अलका से उसका यह वार्तालाप 
उसकी ध्रद्त्ति का परिचायक है-- 

अलका--इस आपत्तिकाल में एक आधुध अपने पास रखना 
चाहिए | तू कटार अपने पास रख ले | 

मालविका--मैं डरती हूँ, घृणा करती हूँ । रक्त की प्यासी छुसे 
अलग करो अलका | मेंने सेवा का ब्रत लिया है। 

अलका-प्राणों के भय से शत्त्र से श्रणा करती हो कया ! 

मालविका--प्राण तो घरोहर है | जिसका होगा वही लेगा, मुमे 
भव से इसक्नी रक्षा करने की आवश्यकता नहा | 

प्रिय चंद्रगुत के लिए. सब कुछ करना?--यहाँ तक कि भूठ 
बोलना भी--उसका निश्चय हें। चद्रशुस दक्षिणपथ को विजय 
करके लोव्ता हे श्रोर मालविका गवे से गदगद हो जाती हैे। परवु, 
सम्राद के स्वागत! का कोई उत्साह राजधानी में न देख कर वह 
चाणक्व से कारण पूछती है ओर ब्राह्मण उसे “चढ्रगुत्त के प्राणों 
की रक्षा का भार! सौ देता हैं। चद्रगुत्त अब तक मालविका के 
सुकुमार हृदय के अत'प्रदेश में बतता था, अब इसे दिनरात 
उन्‍्ह आँखों ते ओमकल नहा होने देना है। सम्राट की ताबूलवा- 
हिनी वन कर वह अपने सरल ओर स्नेहपूर्ण व्यवहार से विश्वास 
की, मित्रता की प्रतिकृति? हो जाती है । सधप से ऊबे, शातिछुख के 
लिए लालाबित चद्रगुतत के हृदय पर अविक्रार कर लेना मालविका के 
लिए इस समय कठिन नहीं हे, चद्रशुप्त इस ओर सकेत भी करता है, 
परन्तु यह सयम को हाथ से नहीं जाने देती ओर सद्दानुभूति-पूर्य शब्दों में 

मदानता के गौरव का स्मरण कराकर अपने अदभुत आत्मनिग्रह का 

परिचय देती है | चद्रयुप्त से उसका यद्द सलाप दोनों के हृदय और 
स्वभावों का परिचय देता हे-- 
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चंद्रगुत--मालविका ;देखो, में दरिद्र हूँ कि नहीं, ठुमसे सेरा 
कोई रहस्य गोपनीय नही ! मेरे हृदय में कुछ है कि नहीं ट्टोलने पे 
भी नहीं जान पड़ता । 

मालविक्रा--आप महापुरुष हैं; साधारण जनसुलम दुबलता न 
होनी चाहिए आपमें | देव ! बहुत दिनों पर मेने एक माला बनाई है ! 
( माला पहनाती है। ) 

चन्द्रगुत--मालविका ! इन फूज्ञों का रस तो भीौरे ल्ेचुके हैं। 

मालविका--निरीह कुसमो पर दोषारोपण क्‍यों ! उनका काम 
है सोरभ विखेरना, यह उनका मुक्त दान है। उस्ते चादे मधुप ले 
यथा पवन । 

चन्द्रगुत--मालविका मेन मधुप से मी चंचल ओर पवन से भी 
प्रमतिशील है, वेगवान है । 

समालविका--उसका निग्नह करना ही महापुरुषों का स्वभाव है | 

अंत में प्रिय चन्द्रशुत की रक्षा भें स्वयं प्राण देकर वह अरव्यक्त 
अम की रक्षा के लिए निछावर हो जाती है । उसका अ्रंतिम स्वगतकथन 
है--जाओ प्रियतम ! सुखी जीवन बिताने के लिए, * ओर में रहती 
हूँ चिरदुखी जीवन का ञझ्रत करने के लिए। +# * +% यह चन्द्रगुतत 
की शय्या है। ओह आज प्राणों में कितनी मादकता है | मे ..... 
कहाँ हूँ ! कहाँ ! स्मृति ! तू मेरी तरह सो जा ! अनुराग, तू रक्त से भी 
रंगीन बन जा ! ओर बस! “जीवन की स्मृति ! अंतर के आदुर 
अनुराग को संबोधिन करते-करते सो जाती हे। अपने इस दुखी 
जीवन और उसके कारण की व्याख्या इसके बहुत पहले वह कर 
सुकी है--'फूल हँसते हुए आते हैं ,फिर मकरंद गिरा कर मुरमा 
जाते है, श्रॉपू से घरणी को भिगो कर चले जाते हैं! एक स्निग्घ 
समौर का कोंका आता है। निश्वास फेक कर चला जाता है। क्‍या 
प्रृध्वी तल रोने के लिए ही है ! नहीं, सबके लिए एक ही नियम तो 


| 
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था | अतः सिल्यूकस को, पूर्व की भाँति छोटे छोटे छत्नपों से नहीं, 
चक्रवर्ती सम्राद चन्द्रमुस से लोहा लेना पडा | यवन-सेना इस युद्ध में 

बुरी तरह पराजित हुई और विजित प्रदेशों के साथ अपनी कन्या भी 
भारत-सम्नाठ को सॉपनी पडी | पश्चात, दोनों देशों में सधि हो गई | 


प्रधान कार्य--मुनलमानों के पेर भारत में ईसा की बारहवीं 
शताब्दी के पश्चात जम सके | इसके पूर्व, लगभग पॉच हजार वर्ष तक 
भारतीय स्वतत्ञता की कीति बरावर उज्ज्वल बनी रद्दी | बत, उस पर 
एक बहुत हल्का धव्या हैग्रीकों की पचनद-प्रदेशीय विजय का; 
पाश्चात्य इतिद्दासकारों ने अपने पक्षपात से, भारत पर बहुत पुरानी 
योरपीय जौत सिद्ध करने के उद्देश्य से, जिसका सविस्तार और 
सामोपाग वणुन अपने ग्रन्थों में किया है। उनके कथन का साराश यह 
है कि यूनानी सेना का सामना भारतीय बीर किसी तरह न कर सके, 
अनेक थार उससे ये पराजित हुए। विश्वविजेता घिकन्दर का विचार 
इस विजय से उत्साहित द्ोकर समस्त भारत को पददलित करने का 
था, परन्तु अत में श्रपने अतिविस्तृत साम्राज्य में किसी आतरिक 
विद्रोह की सूचना पाकर उसने यह विचार स्थगित कर दिया और 
स्थल-पथ से अपनी सेना भेज कर स्वय जलमार्ग से लोट गया | 


परतु इधर की ऐतिहासिक खोज से पता लगता हे कि विदेशी 
इतिहासकारों का यह कथन नितात पक्तपातपूर्ण ओर कब्यनाघारित ही 
हैं, तथा सिकदर के भारत-विजय का विचार स्थगित करने, और इस 
प्रकार विश्व-विजय का लुभावना स्वप्न भंग होने, का मूल कारण यह 
था कि उसकी सेना पर भारतीय वीरता का आतंक बैठ गया था - यह 
बात पाश्वात्य इतिहासकारों ने भी स्वीकारी हैं कि पौरव पर्वतेश्वर 
की सेना ने यूनानियों का जिस वीरता से सामना किया था वह सिकन्द्र 
को भो अभूतपूर्व और ग्यतिउन्नत जान पड़ी थी तथा इसौलिए, उसने 
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पौरव वीर से संधि करना उचित समझा था | इस युद्ध में दाँत खट्टे दो 
जाने पर विजयी यूनानी सेना का साहस टूट गया। इसी समय उसे 
मगध की उस लक्षाधिक सेना के सगठित होने की रचना मिली जो 
पौरव-सेना से श्रधिक कुशल और शक्तिशालिनी थी। सिकंदर ने 
इसका सामना करने लिए अपनी सेना को सभी तरह से बार-बार 
समझाया; परतु आगे बढने के लिए! वह किसी तरह तैयार न हुईं | ऐसी 
स्थिति में, बहुत संभव है, हार खाने की आशका से, जीवन भर 
विश्व विजेता कहलाने के पश्चात भारत में पराजित होने के कलंक 
से बचने के, लिए, विवश होकर सिकन्दर ने रावी तठ तक आकर 
लौट जाना ही उचित समझा हो ) 
प्रस्तुत नाठक की रचना यही दूसरी बात सामने रख कर की गई 
है। नाटककार इनमें सिद्ध करना चाहता है कि भारत में रावी तट तक 
सिकन्दर के बढ आने का कारण था पंचनद-प्रदेश का उस समय छोटे 
छोटे राज्यों में बेटा होना जिनमें पारस्परिक संगठन का अभाव था ।! 
परन्तु पौरव पर्वतेश्वर की पराजय से चिंतित होकर स्वदेश की 
स्वतंत्रता को संकट में जान कर, अनेक भारतीय युवक सचेत हुए 
और उन छोटी छोटी शक्तियों को उन्होंने इस तरह संगठित किया की 
यवन-सेना को लौटते समय परग-पण पर बाधाओं ओर विरोधों का 
सामना करना पड़ा; अनेक प्रकार की क्षति उठानी पडी । स्वयं 
 सिकन्दर ऐसे ही एक युद्ध में घायल हुआ और, कुछ इतिहासकारों का 
मत है कि इसी घाव के कारण बैविलोनिया में उसकी मृत्यु हो गई। 
लगमग बौस वर्ष पश्चात्‌ नए यूनानी सम्राट सिल्यूकस ने अपने 
पूर्वांधिकारी के अधूरे कार्य को पूर्ण करने का पुनः साहम किया | 
भारत की स्थिति इस समय तक बदल चुक्री थी और छोटे-छोटे राज्यों 
के स्थान पर मगध के चक्रवर्ती सम्राद चन्द्रगुप्त मौय का सुशातन था। 
सिल्यूकस इस परिवतंन से पूर्णतः अवगत था और इसलिए उसके 
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साइस की हमें प्रशंधा करनी चाहिए । दो-चार छोटे-मोटे स्थानों को 
जीतने के बाद यूनानियों का सामना मगध की चतुरगिणी सेना से 
छुआ | सिल्यूकस की वीर सेना ने शक्ति भर प्रयज्ञ किया , परन्तु 
मारतीयों के सामने उसके पैर उखड गए और चाणक्य की कूठनीति- 
युक्त दूरदर्शिता ने उन्हें भागने का रास्ता मी न दिया। अंत में 
सिल्यूकस को सधि करनी पडी और विजित श्रदेशों के साथ अपनी 
ऊन्‍्या भी चन्द्रगुत को सौतने मे उसने गौरव समकका | 

साराश यह कि दो बार यूनानियों को भारत में आगे बढने से 
रोकना और पश्चात, अपने देश से उन्हें निकाल कर स्वतन्त्र भारत 
की कीर्ति की उज्ज्बलता बनाए, रखना, इस नाटक का महत्वपूर्ण कार्य 
है चद्रगुत्त और चाणक्य जिसकी तिद्धि के जिए. प्रयक्षशील हैं तथा 
लेखक ने जिसके सबव में ग्रन्थ के प्रथम दृश्य में ही सक्रेत कर 
दिया है! 

कारय की अवत्थाएँ--पॉच अक के नाटक में विकसित होने वाली 
कथा के पाँच अग--आरम्म, विकात, चरम सीमा, उतार और , 
समाप्ति--छ्ष्ट रहते हैं| प्रस्तुत नाटक चार अक का है जिनमें दृश्यों 
की सख्या क्रमश ग्यारह, दस, नौ ओर चौदह हे | शास्त्रीय दृष्टि से 
आगे के अकों की सख्या घटती जानी चाहिए। “चन्द्रगुसः के प्रथम 
तीन अकों में इस नियम का पालन किया गया है। चौथे शअ्रक 
के सबसे बडे होने का कारण यह है कि श्रारभ में लेखक ने दो अक्रों 
में इसे विभाजित करना चाहा था परन्तु नाटक के आदि से ही कथा 
का विकात इस ढंग से हुआ कि केवल चार अकों में ही उसका 
विभाजन हो सका )इन चारों में यबनों के दो-आक्रमणों का वर्णन 
हं--प्रथम यवन-सेना को भारतीय वीर श्रागे बढने का विचार छोडकर 
लौटने पर विवश करते हैं और दूसरी को पराजित करके सधि करने 
पर । दोनों आक्रमणों के अवकाश का समय मगध-शासन में आमूल 
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परिवर्तन करने में लगता है। इस तरह नाटक की दो कथाएँ हो जाती 
हैं। एक,सिकंदर का भारतागमन जिसका आरम्म अर्थात्‌ यवन ब्राक्मण 
श्रयूम अक में होता है। इस कथा का “विकास! अर्थात्‌ यवनों का 
मेलम तथ तक का प्रदेश जीत कर आगे बढ़ना, सीमा? अर्थात्‌ 
पौरव पर्व॑तेश्वर को पराजित करके अपनी शक्ति का परिचय देना, ओर 
+उतारः अर्थात्‌ भयभीत यवन-सेना को स्वदेश लोठने के लिए विवश 
करना द्वितीय अंक के विषय हैं। इस प्रथम कथा की 'समाप्ति' तृतीय 
अंक में हैं; क्‍योंकि इसी में सिकंदर के भारत से जाने की बाकी 
कहानी हैं। इस अंक का शेषाश सगध-शासन-ण्रिवतन द्वारा चन्द्रगुप्त 
को साधन-सपन्न बनाने से सम्बन्ध रखता है जिसे द्वितीय यवनाक्रमण 
की प्रस्तावना' कह सकते हैं। कारण यह कि सगध का विंहासन पाने 
के पश्चात्‌ ही यवरनों की भारत-विजय के ह्वितीय प्रयल्ल को विफल करने 
में वह सफल हो सका | 
चतुर्थ अक में दूसरे यवनाक्रमण की पूरी कहानी है; कथा-विकास 
के पॉचो श्रग एक ही दृश्य में दिखाए गए. हैं ओर इसी से दृश्यों की 
संख्या बढ़कर चौदह हो गई है | सम्मिलित रूप से इस नाटक की सारी 
कथा का विभाजन इस प्रकार किया जा सकता है-- 
आारभ--सिकदर का भारतागमन | पर्वतेश्वर से अपने 'बद्धमूल 
बैर का प्रतिशोष' लेने के लिए गाघारराज आरभभीक उसका स्वागत 
करता है। फलस्वरूप यूनानी सेना की शक्ति बढ़ गई और उसका 
कार्य सरल हो गया । घिकदर का विरोध करने के लिए चन्द्रगुत और 
चाणक्य तेयार हुए। वे स्वंथा साधनहीन हैं, परन्तु दाज्यायन की 
भविष्यवाणी सुन॒ कर यवन सम्राद्‌ श्रपनी सफलता के संबंध में 
'चिम्तित हो जाता है और पाठकों के सन में उत्सुकतामय आशा का 
उदय दोता है| 
विकास और सीमा--हछ्वितीय अंक में सिकदर की यूनानी सेना 
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मेलम तक पहुँच जाती है। पर्व॑तेश्वर उसका विरोध करता, पर 
पराजित होता है। इस भारतीय नरेश के साहस से प्रभावित होकर 
सिकदर ने उसके साथ नरपति-सा व्यवद्दार किया, स्वय मैत्री का 
प्रस्ताव करके उससे सधि करली। यूनानी-विज्रय की यह चरम सीमा 
है। इस युद्ध में तिकन्दर की सेना शिथिल हो जाती है। श्रवसर 
पाकर चद्रगुप्त, पचनद के सैनिकों से भी दुद्ध षं कई लक्षा मगध के 
रणकुशल योद्धा शतद्गु तट पर तुम लोगों की प्रतीक्षा कर रहे हैं और 
नंद के पास कई लाख सेना है? आदि बातो का प्रचार यूनानियों में 
करता है। परिणाम यह हुआ्रा कि उन लोगों में आतक छा गया, एक 
प्रकार का विद्रोह फैल गया और सम्राट्‌ के बार-बार उत्साहित करने 
पर भी यूनानी-सेना ने आगे बढने से इनकार कर दिया। विवश होकर 
सिकदर को लोठना पडा। सेना का कुछ भाग उसने थल-पथ से वापस 
कर दिया और शेप के साथ स्वय जलमार्ग से लौठा जिसका उद्देश्य 
यह था कि लौटते समय तो कुछ प्रदेश जीत ही लिया जाय | इस 
उद्दश्य में भी उसे सफलता न मिल सकी | चद्रगुप्त ओर चाणक्य के 
प्रयत्न से छ्ुद्रक ओर मालव जातियों में सघि हो गई , चद्रगुप्त उनकी 
सम्मिलित सेना का नायक बनाया गया ओर मगघ से आए. गुल्म 
भी उसी के अधीन रहे । इस भारतीय सेना ने यवनों का पथ-पथ पर 
विरोव किया और बहुत क्षति पहुँचाई। इस प्रकार प्रथम यवन 
आक्रमण विफल हुश्रा । 

उतार--तृतीय अक में नो दृश्य हैं। पहले दो मे भारतीयों के 
वीर कार्यो की चर्चा है ओर तीपतरे में हेंसता हुआ तिकदर नौका पर 
स्वदेश की ओर चल देता है। प्रथम यवनाक्रमण से इस प्रकार छुट्टी 
पाकर चाणक्य ने मगध के क्रर शासन का अत करने और इस प्रकार 
चढद्रगुप्त को भविष्य के ज्ञिए. साधन-प्म्पन्न बनाने की ओर ध्यान 
दिया। सिकदर को पराजित करने के लिए पहली बार मालवों और 
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छुद्रको की सहायता चंद्रयुत को मॉगनी पड़ी थी | अरब वह स्वयं 
शक्तिशाली है और यह आशा की जाती है कि यवनों के पुनः आक्र- 
मण को विफल बनाने में इस बार वह सरलता से सफल हो सकेगा। 
इस तरह मगघ-शापतन-परिवत न-संबंधी यह घटना अतिस यवनाक्रमंण 
को विफल बनाने के लिए त्रिखरी हुईं भारतीय शक्ति को संगठित करने 
का महत्वपूर्ण प्रयत्न है जिससे आगामी संधष में भारत के वीरों की 
विजय निश्चित हो जाती है। 
समाप्ति--यवनों के नए सम्राट सिल्यूकस का भयानक आक्रमण | 
अब वह अपनी 'पश्चिमी राजनीति से स्वतंत्र हो गया है और सिक- 
दर के पूर्वी प्रातों की ओर दततचित्त है |! स्पष्ट हैं कि इस बार यवनों 
का सेमापति अ्रधिक निश्चित है ओर अंतिम संघर्ष के लिए तैयार है । 
भारतीय वीर उसका सामना करने के लिए बढते हैं। धोर युद्ध मे 
यवन-सेना पराजित होती है ओर चाणक्य की चाल से 'समस्त ग्रीक 
शिविर बन्दी हो जाता है। मालव ओर तक्षशिला की सेना को हिरात 
के पथ में खड़ी करके यवनों का लौठना भी उसने असमव कर दिया 
है।” अन्त में संधि होती हैं। “शआ्रार्यावर्त की नेसर्गिक सीमा तक का 
प्रदेश” और साथ में अपनी कन्या देने के लिए सिव्यूकस को तैयार 
होना पड़ता है। विश्वविजेता यवनों के दो प्रयत्नों को इस प्रकार 
विफन्न करके भारतीय वीरता का गौरवपूर्ण प्रदर्शन करने के पश्चात्‌, 
नाटक की सुखद समाप्ति होती है। 
नायक कोन--शासत्रीय दृष्टि से नाठक का नायक कहलाने का 
अधिकारी होता है वह व्यक्ति आदि से अंत तक जिसका घनिष्ठतम 
संबंध प्रमुख कार्य से वना रहे | आरम्भ में काय-संपादन की इच्छा 
लेकर जो पात्र सामने आता है, साधन जुटा कर कमवीर की तरह 
अपने पथ पर अ्रग्रसर होता है, मार्ग में सफलता-असफलता की 
आशा-निराशा से श्रॉख-मिचौनी खेलता हुआ अबोव और अ्रविश्रात 


गति से जो आगे बटता जाता है ओर अत में विष्न-बाघाओं पर 
विजय प्रास करके सफलता का सुस्वादु फल चखता है, नाव्यशाख्र में 
उसी को नायक मानने की बात कही गई है। इस दृष्टि से चद्रशुप्त को 
प्रत्वुत नाटक का नायक मानना चाहिए.। भारत में यवनो के पैर 
जमने न देने और इस प्रकार विश्वविजयोन्माद में मत्त अलच्चेद्र के 
आक्रमण को व्यर्थ कर भारतीय स्वतत्रता की उज्ज्वलता को विशुद्ध 
बनाये रखने का प्रण जिस वीर ने किया है, सर्वथा साधनदीन होने 
पर भी अदम्य उत्साह, अनुपम चैये.ं ओर अनुकरणीय अध्यवसाय 
के बल पर मार्ग में आनेवाली समस्त बाधाओं पर विजय ओर अपने 
इस मह्दान कार्य में पूर्ण सफलता पाकर अन्त में मगघ का ऐश्वये- 
सपन्न साम्राज्य ओर यवन राजकुमारी का पूर्वस्मृति की मधघुरिमा से 
युक्त प्रेम जो वीर प्राम करता है, वह चन्द्रगुत ही नाक का नायक 
होने योग्य है। ग्रन्थ का नामक्रण उसोके नाम पर किये जाने से 
लेखक का स्पष्ट सक्तेत भी यही जान पडता है | 

परन्तु सक् के प्रत्येक अवसर पर चाणक्य की दूरद्शिणी बुद्धि 
का चमत्कार देख कर कभी-कभी दर्शक सोचने लगता है कि अपने 
शिष्य का भाग्यविधाता यह अद्भ्रुत व्यक्ति क्यों न इस महत्वपूर्ण 
पद का अधिकारी समझा जाथ ? झुवावस्था का अदूरदशी और 
आधवेशपूर्ण उत्साह लेकर प्रथम दृश्य में ही में चद्रगुत्त की चपलता 
दर्शकों की दृष्टि में उसे गिराने को होती है, तब चाणक्य का ही 
उत्माहवर्द्धक वात्सल्य उसकी सहायता करता है | आगे चल कर भी 
कार्य की सारी गति-विधि का निर्माण, निरीक्षण, संपादन, यहाँ तक 
कि इच्छानुकूल अत भी चाणक्य की ही प्रेरणा ओर प्रयत्ष से होता हैं। 
साराश यह कि ना“क के ग्रघान कार्य की सिद्धि के लिए यदि चन्द्रगुद् 
की शक्ति आवश्यक थी तो चाणक्य की बुद्धि की आवश्यक्ता उससे 
किसी दृष्टि में कम नहीं है। 
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यह सब होते हुए भी चन्द्रगुत्त को ही नाटक का नायक स्वीकारने 
का प्रधान कारण यह है कि चाणक्व भी स्वय॑ परदे के पीछे रहकर 
चन्द्रगुत को सामने रखना चाहता है । मस्तिष्क को यदि शक्ति 
का सहारा न मिले तो कोरी कल्पना इस प्रत्यक्ष जगत में कुछ नहीं 
कर सकती। चाणक्य का मस्तिष्क चन्द्रशुत-सी शक्ति पाकर ही 
अपने प्रयत्ञ में सफल होता है | चाणक्य के त्याग के अतिरिक्त चन्द्र- 
गुप्त में नायकोचित सभी सात्विक गुण वर्तमान हैं ओर एक समय 
चाणक्य तथा सिहरण के न रहने पर भी उसका उत्साह-सूर्य पूर्ण तेज 
से चमकता है। भयानक विपत्ति के इस शअ्रवसर पर चन्द्रगुप्त की 
आत्मनिर्भरता ओर आत्मविश्वास दिखाकर नाटककार संभवतः संकेत्त 
करता है कि अपने पैरों पर खड़े होने की शक्ति उसमें पर्याप्त है ओर 
चाणक्य के मस्तिष्क की सहायता से वंचित रहने पर भी अपने कर्म- 
पथ पर वह सोत्साह बढ सकता है | 

तत्कालीन राजनीतिक स्थिति--देश में वीरता का* उस समय 
अभाव नही था ; परन्तु सामूहिक समस्याओं की उपेक्षा करके व्यक्ति- 
गत वैसनस्य में राजा-प्रजा दोनों फंसे थे और निजी मान-सम्मान का 
भझगड़ा निबदाने के लिए विदेशियो को मध्यस्थ बनाना चाहते थे । 
गआर्यावर्त का भविष्य लिखने के लिए कुचक्र ओर प्रतारण की लेखनी 
अर मनी प्रस्तुत हो रही है ठत्तरा पथ के खंड राज्य हेष से जजर 
हूँ £ * » टम्यु ओर मलेच्छ साम्राज्य बना रहे हैं और आर्य जाति 
पतन के कगारे पर खड़ी एक धक्के की राह देख रही है।' पंचनद 
नरेश पर्वतेश्वर से विरोध के कारण ज्लुद्र हृदय अंमीक यवनो का 
स्वागत करता है| यही नहीं, एक राष्ट्र की मावना पर प्रातीबता- 
प्रेम ने विजय प्राप्त कर ली थी और इसलिए वीरता तथा शक्ति भे 
भ्रेष्टट का निबदारा करने के लिए चंद्रशुतत चाणक्य से कहता है-- हम 
मागध हैं ओर यह ( तिहरण ) मालव | अच्छा द्ोता कि यहीं गरकुल 
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में हम दोनों शक्ति की परीक्षा भी देते -यह प्रातीयता-प्रेम चंद्रगुत 
में ही नहीं, गाघारराजकुमारी अलका में भी है। 'वम्हारे देश के लिए 
तुम्हारा जीवन अमूल्य है,?--अपने इस कथन के उत्तर में तिहरण के 
मेह से यह सुनकर--'मेरा देश मालव ही नहीं, गाघार भी है, यही 
क्या समग्र श्रार्यावर्त है--अ्लका आश्चर्य से पछ वैठती है-- 
कहते हो ” इस विस्मयादिवोधक व्वाक्य से स्पष्ट है कि यह सकुचित 
ओऔर हानिकारियी भावना उस समय सारे उत्तरी भारत में फेल रही 
थी | सभवतः इसका कारण था बहुत से छोटे-छोटे राज्यों में देश का 
विभाजित होना। दूमरे शब्दों में, एक सवंमान्य और सर्वशक्तिशाली 
सम्राद के अभाव में देश की राष्ट्रीयता छिन्न-भिन्न होकर प्रातीयता में 
चेंट गई थी ओर आगे चलकर यही शक्ति-विमभाजन पञाब में सिकदर 
की विजय का कारण हुआ्र। देश की तत्कालीन राजनीतिक स्थिति 
से हस प्रकार पाठक को परिचित करा देना आवश्यक था ओर इस- 
लिए प्रसाद! जी का यह प्रयक्ष प्रशासनीय समझना चाहिए। 
राजनीति और विद्यार्थी--सिंहरण और चद्रगृप्त यद्यपि नए स्नातक 
ही है, तथापि देश की राजनीतिक स्थिति से वे श्रपरिचित नहीं प्रतीत 
होते | इससे प्रसाद जी का यह संकेत जान पडता है कि हमारे प्राचीन 
विश्वविद्यालणें में केवल पाख्य पुस्तकों की ही पढाई नहीं होती थी, 
राजनीति की सामयिक समस्याएँ भी विद्यार्थियों के श्रध्यवन का प्रिय 
विषय थीं ओर इसके लिए राजनीति और अर्थशासत्र के शिक्षक उन्हें 
सदा उत्साहित करते थे | 
राष्ट्रीवा की भावना--नावक की कथा के लिए प्रसादजी ने 
भारतीय इतिद्दात का वह भाग चुना है जब हमारे देश पर विदेशियों 
के श्राक्रमण होना आरम हुए थे और भारत की सम्मिलित शक्ति 
लिलन्न-भिन्न होने के कारण शन्नश्नों का सामना करने में असमर्थ थी | 
एक ओर ये आक्रमणकारी नित्यप्रति बटते हुए अपने बाहुबल, 
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बुद्धिबल और अरथबल के बल पर उन्मत हो रहे थे ओर दूसरी ओर भारत 
आतरिक विद्रोह, पारस्परिक कलह और द्वीन स्वाथबृक्ति के कारण 
सशक्त होते हुए भी पराजित हो रहा था| ऐसी स्थिति में राष्ट्रीयता 
की भावना-का प्रचार प्रायः दो रूपो -में किया जाता है--एक, जातीय, 
अझमभिमान और गवगौरव की महत्ता, स्वातंत््य की पुण्य भावना ओर 
पूर्वेपुरुषों की वीरता के ओजमय गौत गाकर। दूसरे, पारस्परिक प्रेस 
और संगठन के महत्व तथा तज्जनित सुखशाति की ओर उनको 
आकर्षित करके । प्रसादजी के नाटठको में | मुख्यतः “स्कंदगुप्त' और, 
द्रगतः में, राष्ट्रीयवा के दोनों रूप मिलते हैं ; स्थिति को दोनो की 
आवश्यकता भी थी। इन दोनो नाख्कों में, स्वाभाविकता लाने के 
लिए दो एक स्त्री-पुरुष-पात्रो को देशभक्त बनाना अनिवार्य था। 
प्कदगप्मः में पर्णंदत्त ,बंधुवर्मा, मीसवर्मा, जयमाला और स्कंदगप्त 
सभी स्वतंत्रता के पुजारी हैँ , उसकी रक्षा के लिए हँसते-हँसते मर- 
मिटने को, देशप्रेम की बलिवेदी पर चढ़ जाने को, तैयार हैं| “चन्द्रगुप्त 
में सिंदरण, अलका, चद्रगुत, चाणक्ष्य इत्यादि के हृदयों में देशभक्ति 
का अपूर्य खोत प्रवाहित दो रहा है | 
भारतीय अ्रभिमान श्रौर गवंगौरव की राष्ट्रीय भावना चंद्रगुत और 
सिंहरण में विशेष प्रबल है ओर विदेशियों से प्रत्येक सपक में चे 
इसका सुन्दर परिचय देते हैँ । सिल्यूकस से चन्द्रगुप्त का प्रथम परिचय 
काननपथ में होता है। यवन सेनापति इसे सगध का निर्वासित राजकुस्भर 
समझ 'कुछ विचारकर! अपने शिविर मे चलने का निमत्रण देता है, 
तब चन्द्रगुत का उत्तर हे--घन्यवाद, भारतीय कृतध्न नहीं होते । 
सेनापति | से आपका अनुगहीत हूँ, अवश्य आपके पास आऊँगा |” 
दाब्यायन के आश्रम में चद्रगुप्त के तेज से प्रभावित होकर सिकंदर पुनः 
उसे अपने शिविर में निर्ुंत्रित करता है।” और चंद्रगुप्त नि्भयता के 
स्वर में स्वीकारता है--“अनुण्हीत हुआ । आय लोग किसी निसंत्रण 
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को अस्वीकार नहीं करते | 

यबनों से युद्ध में पौरव पर्वतेश्वर भी उन्हें यही बतलाना चाहता 
है कि भारतीय लड़ना जानते हैं।” मालवदुर्ग के युद्ध मे यवन सम्राट 
को घायल करके भी सिंहरण छोड़ देता और मालव सेनिको के विरोध 
करने पर सममाता है--ठहरों मालवबीरों, ठहरों | यह भी एक 
प्रतिशोध है। यह भारत के ऊपर एक ऋण था , पर्वतेश्वर के प्रति' 
उदारता दिखाने का यह प्रत्युत्तर है ।? दूसरी ओर चंद्रगुसत भी यवन 
सेनापति सिल्यूक्स को घेर कर पुनः यह कह कर-- जाओ सेनापति, 
मुझ पर कृतश्ञता का बोक है--हुम्हारा जीवन ?-छोड़ देता है । यवन- 
सम्नाड को भारत से विदा करते समय चाणक्य कहता है--तुम वीर हो 
सिकदर ! भारतीय सदैव उत्तम गुणों की पूजा करते हैं । त॒म्हारी जल- 
यात्रा मगलमय हो | हम लोग युद्ध करना जानते हैं, हेष नहीं ।? 

द्वितीय यवनाक्रमण में चद्रगुप्त सिल्यूकस का स्वागत जिन शब्दों 
से करता है, उनसे भी भारतीयता की भावना स्पष्ट होती दै--'स्वागत 
सिल्यूकस | अ्रतिथि की-सी तुम्हारी अभ्यर्थना करने में हम विशेषः 
सुखी होते, परतु क्ञात्रध्म बड़ा कठोर है। आय कृतब्न नहीं होते, 
प्रमाण यही है कि मै अनुरोध करता हूँ कि यवनसेना बिना युद्ध के 
लौट जाय )? यवन सेना को पराजित करने के पश्चात भी सिल्यूकस 
को बदी न बना कर चद्रगुप्त कहता है--“यवन सम्रा८ | आये कृतघ्न 
नहीं होते | आपको सुरक्षित स्थान पर पहुँचा देना ही मेरा कतंव्य था। 
सिंडु के इस पार अपने सेना-निवेश से हैं आप, मेरे बदी नहीं। में 
जाता हूँ ।? और भारतीय कृतशता का यह अद्भुत उदाइरण देखकर 
यवनसम्राट सिल्यूकल के मुख से स्वत निकल जाता हैं-- 
“इतनी महत्ता 

चाणक्य और अलका,; दोनों राष्ट्रीय भावना का प्रचार करके 
संगठन का दूसरा कार्य करते हैं। चाणक्य मगघनरेश नद को यवनों, 


( १०३ ) 


का सामना करने को प्रस्तुत पर्व॑तेश्वर की सहायता करने की सम्मति 
देता है और समभझाता है कि यवनाक्रमणकारी बौद्ध ओर ब्राह्मणों का 
भेद न रखेंगे । आगे चल कर यवनसम्राट सिकंदर के सहायक देशद्रोही 
आभीक को सचेत करता. है-- तुम्हारी भूल ने कितना कुत्सित दृश्य 
दिखाया, इसे समवतः तुम न भूले होगे ! ओर आभीक जब अपनी 
भूल स्वीक्रारता है तब चाणक्य ने समभझाया--“चद्रगुप्त का सामाज्य 
मगघ का नहीं है, यह आयेसामाज्य है। उत्तरापथ के सब प्रमुख 
गणतत्र मालव, ज्ुद्रक, योवेय आदि सिंहरण के नेतृत्व मे इस साम्राज्य 
के अंग हैं। केवल तुम्हीं अलग हो। और आमीक सहसत होकर 
स्वीकारता है--“्यर्थ का अभिमान अब सुझे देश के कब्याण में 
बाघक न सिद्ध कर सकेगा । # # # से केवल एक बार यवनो के 
सम्मुख अपना कल्ञक घोने का अवसर चाहता हूँ । इसी प्र कार चाणक्य 
ने मालव की युद्धपरिषद्‌ के सदस्यों में भी मारतीयता की भावना एक 
व्याख्यान देकर जाग्रत की है ओर संगठन का अपेक्षित महत्व 
बतलाया है | 

अलका प्रथम यवनाक्रमण के अवसर पर सिंहरण से प्रतिशा 
करती है--'मैं भी आर्यावत्त की बालिका हूँ।# # # | में आमीक 
ऊे पतन को शक्ति भर रोकेंगी ।” पिता गांघारनरेश के सामने उत्तेजित 
« स्वर में उसने कहा है--कुलपुत्रों के रक्त से आर्यावत की भूमि 
समिचेगी । दानवी बन कर जननी जन्मभूमि अश्रपनी सतान को खायगी | 
महाराज ! आर्यावते के सब बच्चे आभीक जैसे नहीं होंगे। थे इसकी 
मानप्रतिष्ठा ओर रक्षा के लिए तिल्ल-तिल कट जायेंगे। स्मरण रहे, 
युवनों को विजयवाहिनी के आक्रमण को प्रत्यावतंन बनाने वाले यही 
भाग्त-संतान होंगे । तब बचे हुए क्षतागवीर गाधार को, भारत के द्वार 
रक्षक को, विश्वासधाती के नाम से पुकारेंगे और उसमें नाम लिया 
जायगा मेरे पिता का ! आह ! उसे सुनने के लिए मुझे जीवित न 
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छोडिए, दंड दौजिए---झत्युदड ।? 

इतने ओजस्वी शब्द भी देशद्रोहियों को प्रभावित करने में 
अपफल देख “आर्यावर्त की राजलद्मी! अलका समस्त गाधार में 
विद्रोह मचाती फिरती है। द्वितीय यवनाक्रमण के समय भी उसका 
यही जीवनोदहेश्य है। अपने देशवासियों को सबोधित कर उसने कहा 
है--“तक्षशिला के वीर नागरिकों | एक बार, अभी-अमभी सम्राट 
चद्रगुत्त ने इसका उद्धार क्रिया था| आर्यावते-प्यारा देश-प्रीकों की 
विजयलालसा से पुनः पददलित होने जा रहा है, तब तुम्हारा शासक 
तटस्थ रहने का ढोंग करके पुण्यभूमि को परतत्रता की »&खजा पहनाने 
का दृश्य राजमहल के भरोखों से देखेगा। तुम्हारा राजा कायर है 
ओर तुम ?--अपने प्रश्न का अलका को वीर नागरिकों से अभोष्ट 
उत्तर ही मिलता है--'मॉँ ! हम लोग प्रस्तुत हैँ ।” परतु इससे मदृत्तर 
सफलता उसे तब मिलती है जब्र अलका को “हिमाद्वि तग शरक्ञ से! 
वाला गोत गाते सुनकर देशद्रोही आमीक चाणक्य से प्रतिश्रत होता 
है ओर अलका से स्वच्छु ओर निष्कपट हृदय से वीरोचित स्वर मे 
कहता है--“बढन ! तू छोटी है, पर मेरी श्रद्धा का आवार है। # % # 
मै देशद्रोही हूँ । नीच हूँ! अधम हैँ! तूने गाधार के राजवश का 
मुख उज्ज्वल, किया है |? 

प्रसाद जी के इस नाटक की एक विशेषता यह है कि इसके 
विदेशी पात्र भी भारतीय महत्व स्वीआर करने में अपना योरव सममते 
हैं। विश्वदिजय का स्वप्त देखने वाला सिकदर चद्रगुप्त के सामने 
अपनी असफलता के पहले कहता है--'भारत आज तक कमी विजित 
नहों हुआ |! और विदा होते समय उसके गदगद कठ से निकले हुए 
उद्गार ये हँ-'भ्रायवीर | मैंने भारत में हरक्यूलित, एचिलिस की 
आत्माओ्रों को भी देखा ओर देखा डिमास्थनीज को | समवतः प्ल्लेटों 
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और अरस्तू मी दोंगे। मैं मारत का अमिनदन करता हूँ । # # # मैं 


नर 
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तलवार खींचे हुए. भारत में श्राया, हृदय देकर जाता हूँ । विस्मय 
विमुग्ध हूँ !! यवन सेनापति सिल्युकस भी समय-समय पर भारतीय 
वीरों की प्रशसा करता है ओर उसकी पुत्री कार्नेलिया तो भारतीय 
, रंग-ढग मे इस तरह रेंगी हुई हैं कि यदि उसका नाम ओर परिचय 
शात न हो तो उसके कथन ओर उद्गार सुन कर कोई भी उसे यवन- 
बालिका नहीं मान सकता । आज से लगभग चौबीस सौ वर्ष पहले 
जिन विदेशियों ने भारत पर प्रथम आक्रमण करने का साहस किया 
था, उन्हीं के सम्राट तथा अ्रनुयायियों का इस प्रकार भारतोय गरिमा 
ओर महिमा का सहज स्वाभाविक स्वर से गान करते करते गदगद हो 
जाना निश्चय ही नाटककार के अभिनंदनीय राष्ट्रीयता-प्रेम का 
परिचायक हे ) 

(स्वग॒त” का प्रयोग :--रगमच पर कुछ वर्ष पहले, जो नाटक 
खेले जाते थे, 'स्व/तः कहे गए अशों की उनमें भरमार रहती थी। 
मंच के पान्न ऐसे अंशों को मूल से भिन्न स्वर में पाठकों को सुनाते- 
समभाते थे। आलोचकों ने अभिनय की दृष्टि से इन अंशों को 
अ्रस्वाभाविक माना | उनका तक यह है कि जिन 'स्वगत? अंशों को 
पात्र-पात्री केवल दशकों को ही सुनाने के लिए. उच्च सर्वर में कहते हैं, 
यह केसे सम्भव है कि उनको उन्हीं के पास खड़े अन्य पात्र न सुने 
श्रीर उन पर कोई प्रभाव न पड़े। अतः 'स्वगतः अशों को निलिप्त 
भाव से सुनकर अभिनय करते रहना अनुचित ठहराया गया । अपने 
नाटको को दोपरहित बनाने के लोम से नाट्ककारों ने धीरे-घीरे ऐसे 
अंशों को कम करना आरम्भ किया। इचर के नाटकों में इनका प्रायः 
अभाव ही दिखाई देता है। 

सस्वगत? अशो को देने से लेखक का उद्देश्य पाठकों को अपने 
पात्र-पात्रियों के सच्चे विचारों से परिचित कराना होता है। मन, 


दर 


वचन ओर कर्म भे एकता रखने वाले व्यक्ति समाज में कदाचित्‌ 
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एक प्रतिशत भी नहीं मिलेंगे । शेष निन्नानवे व्यक्तियों के मन में कुछ 
होगा, कहेंगे कुछ और करेंगे कुछ और | ऐसी दशा में व्यक्ति को ठीक 
ठीक समझना सरल काम नहों हैं। कर्म और वचन बाहरी चाल 
चलन की बातें हैं। सामाजिक शिष्टाचार का पूरा-पूरा ध्यान रख कर 
ही हमें अपने मुख से वचन निकालने या काम करने पड़ते हैं। इसलिए 
यदि वचन और कम में एकता भी हो तो उसे प्रायः सामाजिक शिश- 
चार का ही फल समझना चाहिए । 

परन्तु मन में जब हम बात करते हैं तब विचारधारा पर सामाजिक 
बातों का प्रभाव नहीं पडता । समाज में रहते हुए भी मन में विचरण 
करते समय हम प्रायः स्वतत्र रहते हैं। अतः मनुष्य को ठीक-ठीक 
तभी समझा जा सकता है जब उसके वचनों ओर कर्मो को शिष्टाचारी 
आवरण से मुक्त करके सममने की योग्यता हममें हो तथा हम यह 
विवेचना कर सके कि इनमें कितना अश शिष्टाचार का फल है और 
कितना हृदय के सच्चे भावों और अतःकरण की सच्ची प्रवृत्तियों 
का | यह विवेवन-कार्य विशेष अ्रध्ययन श्रोर अनुभव चाहता है। 
कदाचित इसीलिए नाठकों में 'स्वगत! कथन द्वारा सन के सोधे-सादे 
भाव इस प्रकार व्यक्त कर दिए जाते थे कि उनसे व्यक्ति को भत्नी ८ 
भांति सममका जा सके | इसमें सदेह नहीं कि मूलतः यह उद्देश्य डचित 
और साहित्योपयोगी ही था | हि 

आज के नाटकों को अभिनय-कला की दृष्टि से स्वाभाविक बनाने 
के लिए आलोचकों ने जब्र उक्त दोप के कारण 'प्वगताः माग को 
अनुचित ठहराया, तब वे भी उसकी उपयोगिता नहीं मूले थे | उनका 
उद्देश्य यह था कि जिन मानसिक विचारों को 'स्वगत” के अतर्गत 
देकर दस पात्र-पात्रियों के चरित्र का परिचय देते हैं, उन्हीं के प्रभाव- 
स्वरूप उनकी भावभगी, शारीरिक चेष्ट और कार्यों को दिखा कर 
सकेतरूप में काम निकाला जाय तो यह ढग अत्यन्त रोचक, कलापूर्य _ 
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और साहितोचित होगा । साहित्य का उद्देश्य मानसिक विकास करना 
भी है। 'स्वगतः का इस नए रूप में प्रयोग करने से साहित्य के इस 
उद्देश्य को पूर्ण करने में नाटक सहायक हो सकेंगे और निस्संदेह पाठकों 
के हाव-भाव, कार्य-कलाप आदि का विश्लेषण करके व्यक्ति को सम- 
भाने का प्रयत्ष अत्यन्त रोचक और मानसिक विकास का सहायक सिद्ध 
होगा । हष है कि आधुनिक नाटककारो ने इस बात को समझा ओर 
तदनुवार रचना करना आरम्म किया है। 

ऊपर जो कुछ कहा गया है वह केवल ऐसे “स्वगत' अंशों के लिए 
है जो मंच पर आए पात्रों के सामने रहने पर कुछ ऐसे वाक्य कहते 
हैं जिनसे उनके हार्दिक विचार तो प्रकट होते हैं, परन्तु जिन्हें वे निकट 
खड़े हुए पात्रों से नहीं कहते और न चाहते ही हैं कि वे उसे सुन- 
समझ ले | “चन्द्रगुत! नाटक में ऐसे स्थल थोड़े ही है ; केवल अलका 
ओर मालविका ने क्रमशः परवतेश्वर और चाणक्य से बातचीत करते 
समय दो-एक वाक्य कहे हैं। प्रयल करने पर अधिक कलापूर्ण ढंग से 
इनसे छुटकारा सिल सकता था । 

एक प्रकार के 'स्वगत? और हैं जो हमें प्रायः प्रत्येक दृश्य के आदि 
ओर अन्त में मिलते हैं । ऐसे अश उन अवसरों पर कहे गए हैं जब 
मंच पर दूसरा पात्र नहीं होता और इसलिए इन्हें अस्वाभाविक नहीं 
कह सकते ; दूसरे, पात्र-पात्रियों की विचारधारा का इनसे परिचय 
मिलता हैं। इस प्रकार के 'स्वगत' प्रस्तुत नाटक में कहीं कहीं बहुत 
लम्बे हो गए हैं और कुछ में तो एक ह्दी बात दोहराई गई है । दाशनिक 
विचारघारा के फलस्वरूप, और कभी-कभी भावपूर्ण गद्य-क्राव्य 
की दृष्टि से, इन 'स्वगत” भाषणों का जो भी मूल्य हो, परन्तु इससें 
सन्देद नहीं कि अभिनय के विचार से ऐसे लम्बे स्थल दर्शाको को 
उबा देने वाले होते हैं । 

रस--भारतीय नाव्क-रचना-प्रणाली में सब से प्रधान तत्व रस 
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माना गया है | अन्य तत्वों की साथंकता यही है कि रस की पूर्ण 
निष्पति में सहायक हो | विरोघ, सघप्न और युद्धप्रधघान नाटक में केवल 
वीर रस की प्रधानता हो सकती दे ओर यही चद्रगत का प्रधान रस 
साना जा सकता है | 

गीत--काव्यानद को ब्रह्मानद सहोदर मनाने वाले भारतीयों की 
सभी कला-इृतियों में काव्य का सुन्दर समावेश रहनी स्वाभाविक 
ही समझा जाना चाहिए। दृत्य ओर सगीत से उन्नति भी हमने इतनी 
करली थी कि मनोरजन के प्रधान साधनों से उनका निकटतम सबंध 
आवश्यक एवं वाछ्नीय था | अनुकरण द्वारा जनरजन के उद्देश्य से 
नाटक रचने एवं खेलने को जब भारतीय साहित्यकार प्रवृत्त हुए तब 
कांव्य-्खचि की अधिकता एवं सुगीत-कला प्रेम ने उनमें गीतों का 
समावेश कर दिया | यही कारण है कि सभी प्राचीन नाठकों में सुन्दर 
कविता के दर्शन होते हैं | आगे चल कर यह प्रवृत्ति इतनी बढी कि 
नाटकीय कथोत्कथन का अधिक्राश पद्म में रहने लगा | इस वर्ग- के. 
कुछ कवियों ने तो पूरे नाटक कविता में लिख डाले है | 

हिन्दी-नाटक-रचना मे प्रतृत्त होने वाले साहित्य-सेवियों ने सस्कृत- 
परिपायी की देखा-देखी आरम्म से ही अपनी कृतियों को कविता से 
लाद रखा था। इसी समय बेंगला और अ्रगरेजी नाठकों से हमारा 
परिचय होता है। पाश्चात्य देशों की भी आदि नाथ्य' रचनाओ में 
कविता का व्थेष्ट प्रभाव रहा, परन्तु मनोवैज्ञानिकता और स्वामाविकता 
का आदर्श सामने रख कर ज्यों-ज्यो उनका समालोचना-साहित्य उन्नति 
करता गया, नाठक से कविता का बहिष्कार करने वालों की आवाज 
त्यों-त्यों ऊंची होती गई | वस्तुतः नाटकीय पात्रों का पद्म में बातचीत 
करना, अथवा वीच-ब्रौच में कविता पढ़ने लगना है भी अस्वामाविक 
ओर अनुउ्युक्त | पाआत्य आलोचकों का यही परवान तर्क था ।' 

भारतंदु हरिश्रन्ध से लेकर जयशकर प्रसाद के प्रादुर्भाव तक 


कै 


रहा ग] पे के 
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| न 
जितने नाटक हिन्दी में रचे गए, सबमें जब-तब गीत गाए ग्गए है। 
बंगला और अँगरेजी नाठककारों कौ कविता के प्रति इस प्रकार रुचि 
का अभाव देख कर हिन्दी के आलोचकों ने इस प्रवृत्ति का विरोध 
आरम्म किया | नाठककार भी धीरे धीरे स्वाभाविक्ता का महत्व 
समभने लगे। हिन्दी के प्रारभिक नाटककारों की कृतियों से आज 
के सेवियों की रचनाओं का इती दृष्टि मे मिलान करने पर यह बत 
स्पष्ट हो जायगी | 

प्रसादजी' की आरंभिक रचनाश्रों मे कविताशों की सख्या अधिक 
थी । स्वयंम्‌ कुशल कवि होने के कारण काव्य का पूर्णतः बहिष्कार 
करना तो उनके लिए समव था नहीं, केवल अनावश्यक स्थलों पर ही 
उन्होंने उनका प्रयोग रोक दिया। दूसरी बात उन्होंने इस सबध में 
यह की कि रचना में प्रयुक्त गीतों को स्थिति अ्रथवा पात्र की दृष्टि से 
स्वाभाविक बना दिया। उनके प्रायः सभी नाठकों में दर्शन, कविता 
अथवा संगीत-प्रेमी दो-एक पात्र-पात्रियों अवश्य हे जो अपने गीतों के 
लिए. आवश्यक वातावरण की स॒ष्टि करके उन्हें स्वाभाविक बना 
लेती हैं | 

प्रस्तुत नाटक में छुल तेरह गीत है जिनमे ग्यारह स्त्रियों ने गाए 
हैं, एक पुरुष ने ओर एक नेपथ्य से सुनाया गया है। अंकों में इन 
गीतों का विभाजन इस प्रकार है--- 


संख्या अक गायिका विशेष 

६१. प्रथम सुवासिनी मगधघसम्राट के विलास- 

(२. प्रथम राक्षस |; कानन में गाये गए हैं । 
३. द्वितीय काम लिया एकात में भारतीय सयीत | 
हा द्वितीय अलका एकात वंद्ीगह में । 
घू्‌ द्वितीय अलका पव तेश्चर के सामने | 
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६... तृतीय सुवासिनी नदकी आज्ञा से 
७, घत॒र्थ कल्याणी "_. एकात उपवन में 
| ८... चतुर्थ ( नेपथ्य से ) .प्रेमोच्ेजक छोटा गीत 
(६... चह॒ये मालविका + ख्वर में स्वर्गीय सघुरिमा? 
- १० चतुर्थ ॥ मालविका $ लिए चद्र॒गुप्त की आशा से। 
ढ ११, च॒त॒र्थ मालविका. एकात में 'स-व्यंजना 
| श्र. चतुर्थ अलका समवेत स्वर में गायन 
(११ चत्॒र्थ सुवाधिनी कारनेलिया को प्रेरणा से 


उक्त तालिका से स्पष्ट है कि मुख्यतः ये गीत सुवासिनी, अलका 
ओर मालविका ने गाए हैं। प्रथम तीन शअ्रक्रों में गौतों की संख्या कम 
होने का प्रधान कारण यही है कि एक अक में प्रायः एक ही पात्रों 
अभिनय की दृष्टि से प्रधानता पा सकी दै। चतुर्थ अर क में तीनों 
पात्रियोँ सम्मिलित रूप से काम कर रही हैं और मालबिकरा तो एक 
ही दृश्य में तीन गीत गाकर आपने अ्रस्तित्व की विशिष्टता का परिचय 
देती है | इनके अतिरिक्त जीवन में पहली ओर अतिम बार कल्याणी 
एक गीत गाती है प्लोर नेपथ्य से भी एक गीत सुनाई देता है। इसी से 
इस अक में गीतों की सख्या साव--श्रर्थात्‌ आधे से अधिक-तक 
पहुंच जाती है | स्थिति की स्वाभाविकता कौ दृष्टि से तेरहों गीत 
निम्नलिखित वर्गों में विभाजित किए. जा सकते है -- , 


१. नतेकियों के गीत--छुद । प्रस्तुत नाटक में नर्त॑कियाँ यद्यपि 
एकबार भी नहों आतो , परन्तु खुवासिनी, राज़्त और मालविका 
( इसके प्रथम दो गीत ) के जो गीत विल्ञासकानन में अथवा अम्यत्र 
नंद, चन्द्रगुप्त या कार्नेलिया की आज्ञा से उनके मनोरजन के लिए 
गाए. गए है” वे इसी वर्य में आते हैं'। दूसरों की प्रेरणा से गाए 
जाने के कारण इन गौतों की स्व्राभाविकता का प्रश्न ही नहीं उठता । 
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२. एकात गीत--चार | ऐसे गीत विशेष मानसिक स्थिति या 
सावावेश में हृदय के उद्गार व्यक्त करने को गाए, जाते है | इनकी 
गाविकराएँ हैं कारनेंलिया, अलका, कल्याणी और मालविका | 

३. नेपथ्य से--एक | ऐसे गीत विषय के अनुकूल मनोंसायों के 
उत्तेजक होने चाहिएँ। राक्षस के मन में सहसा शंक्रा उठती है कि 
सुवातिनी की उपेक्षा का कारण कहों चाणक्य के प्रति उत्तका 
आकर्षण तो नहीं है ओर तभी नेपथ्य से कोई “कैसी कड़ी रूप की 
ज्वाला! शीषक गीत गाकर उसकी शंका की मानों पुष्टि कर देता है। 

४. समवेत स्वर में--रक | आमीक के हृदय में सोतो हुई 
राष्ट्रीय की भावना को उत्तेजित करने के लिए. चाणक्य के सकेत से 
यह गीत अलका ने गाया हैं | 

प्‌. शेष--एक | पचनद-प्रासाद में पवतेश्वर के सामने विचित्र 
ढंग से अलका एक गीत गातो है जो मिलता-जु बता तो एकात गीतों 
से है परन्तु नतक्रियों के गोत को तर उ्रनेश्वर को उत्तेजित्र कर 
देता है! 

विषय की दृष्टि से अलका का “हिमाद्वि तुंग शज्ञ से! और 
कार्नेलिया का अरुण यह मधुमय देश हमारा से आरम्भ होने वाले 
दो गीतों को छोड कर शेत्र प्रेम, वेदना, सोंदर्यातक्ति, आदि मनोमावों 

ओर अन्‍्तब् त्तियों की व्यजना करने वाज्ने हैं| ये सब गीत छोटे, 
भावपूर्ण और बहुत सुन्दर हैं। कहा-करे आध्यात्मिकता क्री पुट ओर 
भावों की कोमज्ञता ने इन्हे विशेष लोकप्रिय बना दिया है। 
शैनी--प्रसाइजी पहले कवि हैं, पीछे कुछ ओर । यही कारण 
है कि उनको समस्त कृतियों में काव्यात्यक चमत्कार वर्तमान है। 
अपनी बात को स्पष्ट करने के लिए बड़ी सुन्दर उक्तियों का संग्रह 
करते वे दिखाई देते हैँ | ऐवा करने से वणन में एक विशेष प्रकार को 
रोचऊता श्रा जातो है। उद्दाहरण के लिए एक अ्व॒तरण देखिए-- 
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हा ३ प्रणय वचिता स्त्रियों अपनी राह्द के रोड़े-विध्नों को दूर करने के 
लिए वज्र से भी इढ होती हैं | हृदय को छीन लेने वाली सी के प्रति 
हतसवंस्वा रमणी पहाडी नदियों से भयानक, ज्वालामुखी के विस्फोट: 
से भी बीभत्स और प्रलय की अनलशिखा से भी लट्टरदार होती है । 

यह चमत्कार प्रसादजी की रचनाओं में प्रायः सवंत्र मिलता है, 
छोटी-छोटी कहानियों मे भी एक आध स्थल पर ऐसे वाक्य देखने 
को मिलते हैं, फिर नाट्को का तो कहना ही क्‍्या। वास्तव में जद्दोँ 
लेखक स्वय ही पाठकों का दुख-सुख अपना लेता है वहीं अपनी 
भावुकता से ऐसी उक्तियाँ सोच सकता है| इन उक्तियों में साम्य ओर 
चमत्कार तो होता ही है, साथ ही, एक प्रवाह भी रहता है। इसका , 
सबंध पात्र के हृदय में उत्पन्न दुख, क्ञोभ, ग्लानि, हर्ष आदि मनोभावों 
की मात्रा के अनुरूप होता है। ज्यो-ज्यों अ तस्थल की पृद्टम सावनाएँ 
आधवेश, क्रोव आदि में परिणत होती जाती हैँ त्यो त्यो प्रसादजी 
कुशलूतापूर्वक उनका चित्र खींचते चलते है । ऐसे स्थलों पर भाव- 
प्रकाशन-शैली बहुत ही स्वाभाविक है, वाक्य छोटे छोटे हैं, भाषा में 
सहज प्रवाह भी है। प्राय. श्र तद्द्व-प्रधान नाटकों में ऐसे स्थल बहुत 
अधिक रहते है । अतः भावात्मक शैली के उदाइरण भी बहुत मिलते हैं ।' 

१. माँ, मुझे अत्याचार का प्रतिशोध लेने दो। मे पिता के पास 
जाऊ गा मुझे आशा दो | से मनसा के हाथों का विपाक्त असत्र बन 
उसकी भीषण कामना का पुरोहित बनू | क्ररता का ताडव किए 
बिना में न जी सके गा | में आत्मघात कर लेगा | 

२ सेनापति ! देखो, उन कायरो को रोक्रो | उनसे कहददो कि 
रणभूमि मे पर्वतेश्वर पवत के समान अचल है | जय-पराजय की चिंता 
नहीं, एक बार इन दस्युओ को बतला देना होगा कि भारतीय लडना 
भी जानते है । बादलों से पानी बरसने की जगह वज्र बरसें, सारी गज- 
सेना छिन्न-मिन्न हो जाय, रथी विरथी हों, रक्त के नाले घमनियों से 
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बहें, परंतु एक पय मी पीछे हटना परवतेश्वर के लिये अ्ंभव है। पमे- 
युद्द में प्राण-भिन्षा मॉगने वाले भिखारी हम नहों । जाओ, उन भगोड़ों 
ते एक बार जननी के स्तन्‍्य की ला के नाम पर रुकने को कहो | 
कहो कि मरने का क्षण एक ही है, जाओ । 

ऊपर को पक्तियों का भावावेश स्पष्ट ही है। दूसरे अवतरण में 
रणभूमि में मर मिठने को हो जोवन का उद्देश्य समझने वाले भारतीय 
वोर पवतेश्वर के वोरतांपूर्ण मावोदगारों का बड़ा सुन्दर और स्वाभाविक 
बणत किया यया है। भाषा का धारावाहिक रूत ओर छोटे छोटे 
वाक्य, इस शैची की विशेष्वताएँ हैं। निम्नलिखित अव्र॒तरण में भी 
वाक्यों की गठन और धारा का सुन्दर अवाह देखते ही बनता हैं-- 

( आप ही आप ) बुलाओ, बुलाश्रो, उस वसत को, उस जूंगली 
बसंत को, जो महलों में मन को उदास कर देता है, जो मन में फूलों 
के महल बना देता है, जो सूखे हृदय की धूलि में मकरद सींचता 
है। उसे अपने हृदय में बुलाओ, जो पतक्रड वन कर नई कोपल लाता 
है, जो हमारे कई जन्मों को मादकऊता' में उत्तेजित होकर इस भ्रांत 
जात में वाह्तविक्र बात का स्मरण करा देता है, जो कोकिल की 
तरह सस्‍नेह रुऋ-रुक कर आवाहन करता है, जिसमें विश्व भर के 
सम्मिलन को उल्चास स्वतः उत्न्न होता है | एक आकर्पण' सत्रको 
कलेजे से लगाना चाहता है । उस वसत को, उस गई हुई निधि को 
लौटा लो | का्डों में फूच खिले, विक्रात हो, प्रकाश हो, सौरभ खेल 
खेले । विश्वमात्र एक कुछुम-स्तवक के सहश किसी निब्काम के करो 
में अपित हो । आनंद का रसीला राग विध्मू ते को थ्रुला दे; सबमें 
समता को ध्वनि गूँज उठे | विश्व भर का क्रदुन कोकिश् की काकलो 
में परिणत हो जाय । आम के वौरों में से मकरद-मदिरा पान करके 
आया हुथ्आा पवन सबके तप्त अड्गों को शीतल करे । 

लेखक की रुचि का उसकी शेन्री पर बड़ा प्रभाव पड़ता है | 
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असादजी के विषय में मी यह बात पूर्ण सत्य है। दाशंनिक, आध्या- _ 
त्मिक, आदि विषयों से उन्हें रचि थी। अत- उनकी शैली प्रधानत" 
इन विषयों के अनुकूल हुई हैं। इसी प्रकार प्रसादजी के नाठकों में 
हम देश-ग्रेम की पवित्र भावना अधिक देखते हैं। इसका एक कारण 
उस्त समय की ऐतिहासिक परिस्थिति है जिस समय के कथानको को 
उन्होंने अपनाया था। भारत पर तब विदेशियों के आक्रमण हो रहे 
थे। ये आक्रमणकारी भारतयि प्रजा पर अमानुषीय-अत्याचार करते 
थे | अत: देश-प्रेमियो की सृष्टि करना नाटककार के लिए, स्वाभाविक 
ही था। दूसरी बात यह हैं कि ऐसे देशोद्धारक या समाजसुधारक 
प्रायः कमंवीर होते है, और कर्म की महत्ता का ग्रचार भी करते है ) 
यही जात कमला के इन शब्दो से स्पष्ट होती है-- 

कौन कहता है तुम अकेले हो ! समग्र ससार तुम्दारे साथ हैं) 
स्वानुभूति को जाग्रत करो ! यदि मविष्यत्‌ से डरते हो कि तुम्हारा 
पतन समीप ही है, तो ठुम उस अनिवार्य खोत से लड जाओ | 
तुम्हारे प्रचह् ओर विश्वासपूर्ण पदाघात से विध्य के समान कोई 
शैल उठ खड़ा होगा, जो उस विष्न-खोत का लौटा देगा । राम और 
कृष्ण के समान क्‍या तुम भी अवतार नहीं हो सकते * समझ लो, जो 
अपने कर्मा को ईश्वर का कर्म समझ कर करता है, वही ईश्वर का 
अवतार दै। उसमें पुरुषार्थ का समुद्र पूर्ण हो जाता है। उठो, स्कद | 
आसुरी दृन्तियों का नाश क्रो, सोने वालों को जगाओ ओर रोने वालो 
को हँसाओ ! आर्यावत्त तुम्हारे साथ होगा ओर उस शआआर्य-पताका 
के नीचे समग्र विश्व होगा | उठो वीर । 

इस अवतरण में हमे उनकी ओजपूर्ण शैली के दर्शन होते हैं 
जिसमें बडा सुन्दर प्रवाह है ओर वाक्य भी छोटे-छोटे है | १रिस्थिति 
के अनुकूल ऐसी शेली बना -लेना वास्तव में, लेखक की कुशलता 
का द्योतक है। 
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शब्दों के द्वारा चित्र अ्रद्धित करने की शक्ति भी प्रसादनी से 
अद्भुत थी । दृश्यो की यूक्षम से सूक्रम रेखाओ को पाठक देख सकते 
हैं। उन चित्रो के रग इतने पारदशंक होते हैं कि उस व्यक्ति के हृदय 
को भी हम स्पष्ट देख सकते है । एक उदाइरण--- क 
घी के कपोल्नों में हंसते समय गढ़े पड़ जाते थे । भोली-मतवाली 
आँखे गोपियों के छायाचित्र उत्तारता, और उभरती हुईं वयःसधि से 
उसकी चचलता सदैव छेड़छाड़ करती रहती | वह एक च्ुण के लिए 
भी स्थिर न रहती--कभी अ गड़ाई लेती तो कभी उँगलियॉ चटकाती | 
/ आंखें लज्जा का अभिनय करके पल्को की आड़ में छिप जाती, तब 
भी भोहे चला करतों | तिस पर भी घटी एक बाल-विधवा है | 
कहों-कहदी प्रसादजी की रचनाग्ं|। में सुंदर व्यग्य भी मिलता 
है जो विशेष चुटीला और मार्मिक न होकर सरल और मीठा हैं। एक 
अवतरण देखिए--- 
मुकुल--महोदय, आपका यह हल्के जोगिया रंग का कुरता जेसे 
आपके सु दर शरीर से अभिन्न होकर हम लोगों फी श्राँखों में श्रम कर 
देता दे वैसे ही आपको दुख के कलमले अचल में सिसकते हुए संसार 
की पीड़ा का अनुभव स्पष्ट नहों हो पाता । आपको क्या माल्ूम कि 
बुद्ध के घर की काली कलूणी हॉडी भी कई दिन से उपवास कर रही 
है। छुन्तू मेँगफली वाले का एक रुपये की पूंजी का खोंमचा लड़को 
ने उछुल-कूदकर गिरा दिया और लूटकर खा भी गए।। उसके घर पर 
सात दिन की ठपवासी रुग्ण बालिका मुनक्के की आशा में पलर्क 
पसारे बैठी होगी या खाट पर पडी होगी । 
प्रसादजी की भाषा में मुहावरों का प्रयोग कम है | कारण, मुहावरों 
का प्रयोग प्रायः उद्‌ में लिखने वाले लेखकों ने ही अधिकाश में 
किया है--दो-एक लेखक इसके अपवाद भी है । प्रसादजी को उदू की 
चुलचुलाहट पसठ ही नहीं थी। परन्तु मुहावरों के अभाव से भाषा में 
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जो शुष्क्रता, या लवस्पन आ जाता है वह उनकी रचनाओं में नहीं 
मिलता | श्रतः उन्हें मुद्दवरों या कशवतों के भर में पड़ने की 
आवश्यकता ही नहीं प्रतीत हुई | 

मापा--आरभ में प्रखादज्ी की रचनाश्रों की भाषा ग्रायः सरल 
थी , परत ज्यों-ज्यों उनका अच्ययन बढता गया त्यो-त्यों उनकी भाषा 
भी क्लिष्ट होती गई। वास्तव में मनोभावों की स्लष्टता और गंभीर 
विपयों की वितेेवना का प्रयक्ष जय किया जाता हैं तय भाषा क्लिप 
हो ही जाती है। यही कारण है कि प्रतादनी की भाषा में सल्क्ृत के 
तत्मम शब्दों का बाहुलथ है ओर अन्‍य मापाशओं के प्रचलित शब्दों का 
प्रयोग बहुत ही कम हुत्रा है) इसके विपरीत, जहाँ लेखक ने साधारण 
भाव-प्रभाव के प्नुकूच भापा लिखी है, वहाँ सस्कृत को तत्समता 
अधिक नह। है। अष्ठ, सक्तेव में, प्रसाठजी को भाषा मुख्यतः दो 
प्रकार की है-- 

१, ससर्कृत प्रधान--इस प्रक्नार की मापा विशेष स्थलों पर 
री मिलती है जहाँ मनोभातरों का दृद्व चित्रित करते-ऋरते लेखक स्वय 
भाग्मयव हो जाता है| तब्ज्ीनता की इत अवध्या में प्रतादनी की भाषा 
तत्सम-शब्दावतरी से युक्त है। इम प्रशार की भाषा के दो-एक उदाहरण 
यहाँ “चन्द्रगु्ता से उद्धव किए जाते है -- 


( ऊ ) आयरवित का भविष्य लिखने के लिए. कुचक् श्र प्रतारण 
की लेखनी श्र मसी प्रल्ठुत हो रद्दी है। उत्तरापय के खडराज्य हेप 
से जजर दे । शीघ्र भयानक विस्फोट होगा | 


._ (ख) एक अग्निमय गधक का लोत आर्यावते के लौह अद्ञागार 
भे बुत कर विस्क्रोद करेगा । चचला रणलक्ष्मी इद्रधनुप-ती विजयमाला 
हाथ में लिए उस तुन्दर नील लोह्वित प्रलय जलद में विचरण करेगी 
ओर वीर छृदय मयूर-से नाचेंगें | 
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चद्रगुत” नाठक में ऐसी भाषा के स्थल कम हैं, परन्तु 'स्कंदरुप्त 
में इनकी भरमार है । 

२. व्यावहारिक भाषा--जितमें अ्रन्य भाषाओं के प्रचलित शब्दों 
का अ्रभाव तो अवश्य है, पर॑तु संस्कृत की प्रधानता अ्रखरती नहीं । 
इस भाषा में छोटे-छोटे वाक्यों के कारण बड़ा प्रवाह और रस है। 
इसका प्रयोग उनके पात्रों ने या तो भावावेश में किया है या प्रसादजी 
ने स्वयं सरस स्थलों पर | उदाहरण के लिए. देखिए--- 

परन्तु तुम भी वैसे ही ऋर हो, वही भीषण रक्त की प्यास, वहीं 
निष्टुर प्रतिबिंब, ठुम्हारे मुख पर भी है। सैनिक ! मेरी कुठी में स्थान 
नहों, जाओ, कहीं दूसरा आश्रम खोज लो । 

धला यूख रहा है, साथी छूट गए हैं, अश्व गिर पड़ा है--इतना 
थका हुआ हैँ इतना । कहते-कहते बह व्यक्ति धम से बैठ गया ओर 
उसके सामने ब्रम्हाड घूमने लगा | जञ्ली ने सोंचा, यह विपत्ति कहाँ 
से श्राई | उसने जल दिया, मुगल के प्राणों की रचा हुई---बह सोचने 
लगी---'सब विधर्मी दया के पात्र नहीं--मेरे पिता का वध करने वाले 
आततायी |? घुणा से उसका मन विरक्त हो गया । 

ममता ने मन में कह्ा--परहाँ कौन दुर्ग है। यह मोपड़ी न, जो 
चाहे ले ले, मुके तो अपना कत्तंव्य करना पड़ेगा | बह बाहर चली 
आई और मुगल से बोली--“जाश्रो भीतर थके हुए पथिक |! तुम चाहे 
कोई हो, में त॒म्हें आश्रय देती हूँ। मे ब्राह्यण कुमारों हूँ ; सब अपना 
धर्म छोड़ दे तो मैं मी क्‍यों छोड़ दूँ !? मुगल ने चंद्रमा के मद प्रकाश 
में वह सहिसामय मुखमडल देखा, उसने सन ही सन नमस्कार 
किया | --“ममता? शीष॑क कहानी 

यह अवतरण दूसरे प्रकार की भाषा का उदाइहरण है | इसमें उदू 
के शब्दों का प्रयोग तो नहीं है फिर भो भाषा सरल श्लोर प्रचलित 
ही है। चंद्रगुत की भाषा भो इसौसे मिलती-जुलती है। प्रसादजी की 
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तक 


भाषा पर जब बार-बार क्लिप्टता का दोषारोपण किया गया,_ तब वे 
कुछ सरल भाषा लिखने लगे | धारभिक कहानियों और नाटकों की 
तथा 'ककाल” उपन्यास क्री मापा का अतर हमारे इस कथन की पुष्टि 
करता है--'तितली? की भाषा तो और भी व्यावहारिक और सरल है। 
इसी प्रकार स्कदगुतः की भाषा की क्लिष्टता अजातशत्रु! और 
चचंद्रगुस” में नहीं पाई जाती । 
खटकने वाली दो बातें--पात्र-पात्रियों को सकट की विकट स्थिति 
में डाल कर दर्शक की उत्सुकता बढाना नाटकीय कुशलता का एक 
अंग है , परतु इस सकट से पात्रों की रक्षा करते समय व्यान रखने 
की बात यह है कि जिन उपायों का सहारा नाथ्ककार ले वे 
स्वाभाविकता-सरलता का विरोध करने वाले और बनावटी न हों ; 
ऐसा न जान पडे कि लेखक ने जबरदस्ती किसी पात्र को यहाँ भेज 
दिया | प्रस्ठुत नाठक में कई बार ऐसे स्थल आए हैं कि विपत्ति का 
आमास होते ही सक्टठापन्न व्यक्ति की रक्षा करनेवाला पात्र उचित 
अवसर पर इतनी शीघ्रता से पहुँच जाता है जैसे वह परदे की पीछे 
खडा देख रहा था कि कब उस पर सकट पड़े और कब मे दौडे। 
प्रथम अक, चौथे दृश्य भे नद का अहेरी चीता पिंजरे से निकल 
भागता है | मच पर कल्याणी और उसकी सखियाँ उसे अभी देख 
भी नहीं पातो कि एक तौर सार कर धनुप हाथ में लिए चढ़शुत 
प्रवेश करता है जैसे एहसान जताने आरा गया हो | इसी अंक के छठे 
दृश्य में राजकुमारी अलका से मानचित्र छीनने के लिए यवन ज्योंही 
हाथ बटाता है, त्योंही सिंहरण प्रवेश करता है और राजकुमारी की जान 
में जान आती है । इसके बाद वाले सातवे दृश्य मे अमात्य राक्षुस 
चाणक्य को अन्धकूप में! भेजने की बात सोचता ही है कि प्रहरियों 
को मार कर चन्द्रगुत्त प्रवेश करता है | कार्नेलिया,कल्याणी, सुवासिनी, 
पवेतेश्वर आदि अन्य पात्र-पात्रियों के सामने भी इसी तरह के अवसर 
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आते हैं जब उनका संबंधी पात्र--प्रायः उनका प्रिय पान्न--एक 
सेकेंड का विलंब किए बिना ही आ उपस्थित होता हैं। 
खटकने वाली बात ऐसे स्थलो पर यद्द है कि व्यावहारिक जगत 
में विर्पात्तयोँ तो पग-पग पर मिलती हैं, पर उनसे प्राण की रक्षा करने 
वाला शायद ही कभी दिखाई देता हो ; नहीं तो अपवादस्वरूप अवसर 
को छोड़ कर मनुष्य को स्वर्य ही सदैव संकट भेलने पड़ते हैं। 
अ्राकस्मिक और अनुमानित दोनों प्रकार की विपत्तियों से संकट 
में पड़े व्यक्ति की सहायता के लिए. ठीक अवसर पर दूसरे व्यक्ति 
का--ओऔर ऐसे व्यक्ति का जिससे उसका घनिष्ठ सबघ है, प्रवेश करना 
निसंदेह दर्शक के चित्त को चमत्कृत नहीं करता। बार-बार इसी तरह 
संकटापन्न पात्रों की रक्षा होते देख दर्शक का कोतृहल भी नहीं बढता; 
क्योंकि ज्योंही किसी पात्र पर विपत्ति आती है, वह उसका घ्यान छोड़ 
कर नेपथ्य की ओर देखसे लगता है कि इसे बचाने कोन आ रहा है 
और उसने इतनी देर कहाँ ओर क्यों लगाई है। 
खटकने वाली दूसरी बात नाट्यकथा के समय से सबंध रखती है । 
यवनकुमारी कार्मेलिया सिकदर के आक्रमण के समय णप्ति के साथ 
भारत आई है। द्वितीय अक के आरंभ में हमारा उससे प्रथम 
परिचय होता है । इस समय उसकी अवस्था लगभग बीस वर्ष की है। 
सिकंदर की मृत्यु के पश्चात सिल्यूकस ने भारत पर आक्रमण किया | 
इतिहास में यह घटना यवनागमन से बीस-बाइस वर्ष बाद की है। 
युद्ध में भारतसम्राठ चद्रगुस्त ने सिल्यूकस को बुरी तरह हराया | इसी 
समय यवनसाम्राज्य पर ओ्रॉंटिगोनस की चढाई और परिणामस्वरूप 
भारी विल्पव की आशका सिल्यूकस को विचलित कर देती है। 
चाणक्य इस-अवसर से पूरा लाभ उठाता है ओर संधि का मुख्य 
प्रस्ताव यह सामने रखता है कि राजकुमारी कार्नेलिया का सम्राट 
चन्द्रमुतत से परिणय करके स्थायी संघि कर ली जाय | सिल्यूकस इस 
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अस्ताव को 'श्रसंमव और घोर अपमानजनक समभता है ; परतु 
चन्‍्द्रगुप्त से राजकुमारी के पूर्व परिचय की बात जान कर दूसरे दी 
क्ञुण इसे स्वीआर भी लेता है। इस प्रकार लगभग चालीस वर्ष की 
अवस्था की कार्नेलिया का विवाह सम्राट चन्द्रणुत से होता है। 

प्रश्न यह है कि यवनसम्राट सिल्यूकस ने अपनी युवती पुत्री को इन 
त्रीस वर्षो तक अविवाहित क्‍यों रखा ! क्‍या कार्नेलिया भी चालीस 
वर्ष की अवस्था तक अ्रविवाहित इसलिए रही कि उसका चन्द्रगुप्त से 
विवाह दो जाय ? प्रतादजी ने कार्नेलिया के द्ृदय में प्रेम की पूर्व 
स्मृति के सबंध में यद्यपि सकेत किया है कि उसने चन्द्रगुप के विरुद्ध 
पिता के आक्रमण की सूचना पाकर अनेक वाधाएँ उपस्थित कीं, 
तथापि युवावस्था के स्वरणंकाल में उसके अविवाहित रहने का वह 
स्पष्ट और यथार्थ कारण नहीं कही जा सकती | 

अभिनय के सच पर सैकडों कोसों के व्यवधान का कोई मूल्य नहीं 
होता, यह कहकर अवस्था के इस श्रन्तर पर भी ध्यान न देने का तक, 
सभव हैं, इस आक्तिप के उत्तर में उपस्थित किया जाय, और इस दृष्टि 
से किसी सीमा तक यह ठीक भी होगा कि पच्ीस-तीस'वर्ष का समय 
अन्य पात्रों के जीवन पर कोई प्रभाव नहीं डालता--बालक, शुवक, 
प्रौढ और बृद्ध, सभी इतना समय बिताने के पश्चात अपनी पूर्वावस्था 
के ही अन्त तक बने रहते हे , परन्तु इतने लम्बे समय में समाप्त होने 
वाली कथा अपनाना भी, निश्दय दी, दोष है ओर इसलिए इस 
तक॑ से कार्नेलिया की श्रवस्था-सबधी खटकने वाली बात के दोष 
का परिहार नहीं होता । कल्ला की दृष्टि से भी चन्द्रगुप्त के प्रति 
कार्नेलिया के मन में प्रेममयी स्मृति बसा देना विशेष आकपक ओर 
चमत्कारपूर्ण नहीं बन सका है। हों, इससे यवनसम्राट सिल्यूकस के 
गौरव को थोडी-बहुत रक्षा हुई मानी जा सकती है , क्योंकि एक क्षण 
पहले जिम प्रस्ताव को मेगस्थनीज के मेंह से सुन कर घृणा से वद्द 


( १२१ ) 


कहता हैं--अ्रवम ग्रीक, तुम इतने पतित हो ?--उसी की, कान।लिया 
के हृदयाकण्ण की बात सुन कर, वात्सल्य की प्रेरणा से, दूसरे ही 


क्षण स्वीकार भी लेता है ओर सहरष कहता है--तू सूखों हो 


वेटी | तुके भारत को सीमा से दूर नजाना होगा | तू भारत कौ 
सम्राशी होगी !! 


सुन्दर सूक्तियाँ हैं। इनमे से कुछ यहाँ 


सारगर्भित वक्य--चंद्रगुत' नादक में अनुभव-सारपूर्ण अनेक 
संक् 


क्लित हैं--- 


१, आत्मसस्मान के लिए मर मिटना ही दिव्य जीवन है। 
२. जिस देश के युवक वीर हो उसका पतन असभव है | 


न्प्ए 
] 


है 


प्रसाद में मनुष्य कठोर सत्य का भी अनुमव नहीं करता | 
जन्मभूमि की सेवा के लिए जब सुछुमारियाँ कटिबरद्ध हैं तब युवक 
कब पीछे रहेगे १ 


४. वृढा हो चला, पर मन यूढा न हुआ। बहुत दिनों तक तृष्णा को 


तृप्त करता रहा, पर तृप्ति नहों होती । 


<. जिस वस्तु को मनुष्य दे नहीं सकता, उसे ले लेने की स्पर्धा से 
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८. 
£. स्नेह से हृदय चिकना हो जाता है, परत विलुतने का मी भय है। 


२० 


११. 
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१४. 


बढ़कर दूसरा दंभ नहीं। 
निलंज विद्रोही की हत्वा करना पाप नहीं, पुण्य है। - 
स्वच्छु हृदय भीरु-कावरों की-सी वंचक शिष्टता नहीं जावता | 


कोमल शब्या पर लेटे रहने की प्रत्याशा में स्वतत्रता का भी 
विसर्जन करना पडता है | 

शत्रु की उचित प्रशंसा करना मनुष्य का धर्म है। 

नियति सम्रार्टो से भी प्रतल हैं 

महत्वाकाज्ञा का मोती निप्रुरता की सौपी में रहता है | 

विजयों की ठीमा है, परंतु अमिलाणाओं की नहीं । 

मन सधुप से भी चचल ओर पवन से भी प्रगतिशील हैं | 


हिंदी - सेवी - संसार 


पृष्ठ संख्या ४०० | [ मूल्य पाँच रुपया 


सम्पादक 
१--श्रीकालिदास कपूर, एम० ए०, एल० टी० | 
२--भ्री प्रेमनारायण 2ंडन, एम० ए०, साहित्यरत्न | 


इस संग्रहणीय ग्रन्थ में प्रमुख दिदों लेखक-लेस्तिकाओं, प्रकाशकों, 
पत्र-पत्रिकाश्रों, हिंदी-सेवी-संस्थाओं ( सरकारी और गेर सरकारी ) 
पुरस्कारों, हिंदी की सामयिक समघ्याओं आदि का विस्तृत परिचय 
दिया गया है। यह अश्रपूव प्रकाशन ग्रत्येक स्कूल-कालेज और तावंजनिक 
पुस्तकालय में ग्रवश्य होना चाहिए । 


कुछ सम्मृतियाँ देखिए-- 

१. स्वामी भवानीदयालजी सनन्‍्यासौ--सपादकों का उद्योग 
सराइनीय हैं। 'ससारः के प्रकाशन ने एक बड़ी कमी पूरी की है | 

२. विद्वद्दर १० अमरनाथ भा, एम० ए०--हिंदी में इस ग्रंथ 
को आवश्यकता थी | बहुत विपयों का इसमें समावेश दै । 

३, भ्री सम्पूर्णानदजौ-- 'ससार” बहुत उपादेय है, बहुत सी शातब्य 
बातों का है किया गया है| आवश्यकता पड़ने पर आधार पुस्तक 
का खूब कार॑ देगी ) 

अब बहुत थोड़ी ही प्रतियाँ बची हैं। श्रपनी प्रति आज ही. 
श्रार्डर देकर सुरक्षित करा लौजिए ; क्योंकि इसका दूसरा एडीशन 
छुपना श्रभी संभप्र नहीं है | 


विद्यामंदिर पुस्तकभंदार, चौक, लखनऊ 


